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आभार 


सवप्रथम में भूतपुव विभागाध्यक्ष एप प्रोफेसर डॉ० आनन्दकृष्ण की आभारी हु जिहोने एम० 
ए० के दौरान मुझे पेंटिंग पढाया था । भारतीय चित्रकला' उस समय मेरे लिये नवीन विषय था। 
उनके सफलतापूवक अध्यापन के कारण ही इस विषय मे मेरी रुचि उत्प-त हुई। 


इस शोध प्रवध के पूण होन के लिए में अपने गुरुदेव निर्देशक डॉ० कल्याणकृष्ण (रीडर, कला- 
इतिहास विभाग, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी) की आजीवन ऋणी रहगी। इनके सहपोग 
एवं प्रयास के बर्गर इस काय को पूरा करने को कल्पना भी नहीं की जा सकती थी । विपय का चयन 
करने से लेकर पूरा हीने तक की अवधि मे भलीभांति दिशा निर्देश करने के साथ साथ इस शोध- 
प्रबन्ध में विवेचित सामग्री का स्नेहपुवबक अवलोकन किया तथा लगातार समय-समय पर अपने बहुमूल्य 
सुझावों से लाभान्वित किया। प्रस्तुत विपय पर अत्यत कम सामग्री उपलब्ध हो पायी थी। अत मैं 
निराश हो चुकी थो, पर लगातार उनकी प्रेरणा एवं सहयोग से अन्तत ययेष्ट सामग्री दृढकर इसे पूर 
कर पायी । 


इसी सदभ में डॉ० नवल कृष्ण का अमूल्य योगदान रहा है। इनसे मिले सहयोग के लिए मैं 
इनकी क्ृतज्ञ हु। प्रस्तुत शोध के लिए दुलभ सामग्री दूढते एवं उसके विश्लेषण के महत्वपुण काय में 
इ'होने अपना बहुमूल्य समय दिया । 


अपने अध्ययन के दौरान मुझे विभिन्‍न स्थानों कर अपने क्षेत्र के विद्वानों का सास्मिष्य एव 
सहयोग भी प्राप्त हुआ। इसके लिए मैं कुबर सग्राम सिंह, (जयपुर), डॉ० (श्रीमती) चद्धमणी सिंह 
(निदेशिका, जयगढ पलेस, जयपुर) डॉ० श्रीधर अधारे (निदेशक, एल०डी० म्यूजियम, अहमदाबाद), 
डॉ० तारायण सिंह भाटी (निदेशक राजस्थानी शोध सस्थान, चोपासनी, जोधपुर), डॉ० कोमन कोठारी 
(निदेशक, रूपायन, शोध सस्थान, जांधपुर) की आभारी हू जिन्होंने सिफ जयपुर एवं अहमदाबाद 
प्रवास के दौराप हो नहीं वरन्‌ बाद में भी सहयोग दिया । इसी सदभ में डॉ० एस०पो० गुप्ता (निदेशक, 
इनाहाबाद म्यूजियम, इलाहाबाद) को मैं विशेष रूप से ऋृतज्ञ हु जिन्होने इलाहाबाद म्यूजियम के संग्रह 
से महत्वपूण चित्रों के अध्ययन को पूरी-पूरी सुविधा देने के साथ-साथ मुझे प्रोत्साहन देकर मेरे मनोबल 
को बढाया तथा अपने बहुमल्य सुझावों से मागदर्शित किया । डॉ० अशोक दास (निदेशक, सिटी पैलेस 
म्यूजियम, जयपुर), डॉ० कै०डी० वाजपेयी (सागर विश्वविद्यालय, सागर) ने मुझे शोध के आरम्भ में ही 
प्रोत्साहित किया | श्रो आर०के० टंडन (हैदराबाद), सिकदराबाद, की कृपा महत्वपूर्ण रही जिन्होंने 
मुझ्त चित्रो व लेख के फोटोग्रापस भेजे । श्री अजन चक्रवर्ती (व्याख्याता, दृश्यकला सकाय, काशी हिट 
विश्वविद्यालय, वाराणसी) से मिले सहयोग के लिए आभारी हू । 


(शा) 


देश के विभिम कला सग्रहालयो, पुस्तकालयो अभिलेखागार एवं शोध सस्थानों की तो में 
आभारी हू ही साथ ही साथ उनके सग्रहालयाध्यक्षो, पुस्तरालयाध्यक्षो एव निदेशकी की सदाशयता 
एवं निर्देश के प्रति अपना विनम्र नमन निवेदित करती हू। इनमे उम्मेद भवन सग्रह--जोधपुर, 
मेहरानगढ म्यूजियम--जोधपुर, राजस्थान प्राच्यविद्या प्रतिष्ठान--जोधपुर, राजस्थानी शोध सस्थान, 
चौपासनी--जोधपुर, अनूप सस्कृत लाइब्र री--वीकानेर, राजकीय अभिलेखागार--बीकानेर, सेंट्रल 
स्यूजियम--जयपुर, क्षेत्रीय अभिलेखागार--जयपुर, एल०डो० म्यूजियम-अहमदाबाद, सस्कार के ड्र- 
अहमदाबाद, एल ०डी० इस्टीटयठ ऑफ इडालॉजी- अहमदाबाद, राष्ट्रीय सम्रहालय--दिल्‍ली, भारत 
बला भवन--वाराणसी, अमेरिकन इस्टीटयूट ऑफ इडियन स्टडीज--रामनगर (वाराणसी), पाइ्वनाथ 
विद्याश्रम शोध सस्थान--वा राणसो, म्यूजियम एण्ड पिवचर गेलरी--बडौदा, इलाहाबाद म्यूजियम-- 
इलाहाबाद इत्यादि प्रमुख हैं। :स क्रम में पुन॒कुवर सग्रामर्सिह (जयपुर) का नाम उल्लेखनीय है 
जिहोने अपने व्यक्तिगत सग्रह वा द्वार मेरे लिए सदैव खुला रखा । 

अत मे, मैं विभागाध्यक्ष, विभाग के शिक्षको, साथी शोध छात्रो, अपने आत्मीय डा० देवकी 
अहिवासी गौरायन (भारत कला भवन, काशी हि दू विश्वविद्यालय, वाराणसी), आर० एस० गौरायन 
लेक्चरार, प्रौद्योगिकी सस्थान, काशी हिन्टू विश्वविद्यालय, वाराणसी) एवं सभी मित्रों के साथ विशेष 
रूप से अपनी मित्र आरती चद्रा के प्रति आभार प्रकट करती हूँ जिसके सहयोग के बिना यह शोध- 
प्रबाध पुरा नही हो पाता । श्री रामच द्र सिंह (भारत वला भवन) वा फोदोग्राफी एवं श्री एस० के० 
दूबे का टकण में किया गया सहयोग उल्लेखनीय रहा। 


--भधु प्रसाद अग्रवाल 


भूमिका 


राजस्थानी चित्रकला के इतिहास मे मारवाड वित्रशली का महत्वपूण स्थान है । मारवाड शैली 
की महत्ता को स्वीकारने के बावजूद इसका क्रमवार अध्ययन अभी तक उपेक्षित रहा है। मारवाड शैली 
के अस्तित्व को दो धाराओं के अतगत स्वीकारा गया है | यू० पी० शाह, डा० मोती चद्र॒ एवं अन्य 
विद्वानों ने ११वी सदी से १५वीं १६वीं सदी तक के भजरात के पश्चिमी भारतीय शली के चित्रों के 
अन्तगत मारवाड के चित्रो को माना है।' उनके अनुत्तार ये प्रारम्भिक उदाहरण जो लेखविहीन हैं 
पश्चिमी भारतीय शैली के हैं, ये उदाहरण मारवाड के हैं या गुजरात के निश्चित रूप से कहना कठिन 
है। भोगोलिक दृष्टि से मारवाड व गुजरात की स्थिति तथा दोना प्रान्ता की समान सस्क्ृति, धम एवं 
भाषा की समानता वे आधार पर उपयुवत दोनो विद्वत्ता का कथन तकसगत है पर मान इतनी ही 
चर्चा मारवाड शली के चित्रो के अध्ययन के लिए पर्याप्त पही है । इस क्षेन के ऐतिहासिक तथ्यां एवं 
कला तत्वा की उचित विवेचना अभी तक नही हुई हैं। बड़ो सध्या में प्राप्त लोकशली के चित्रों के 
आधार पर विद्वानों ने मारवाड को मुख्यत लोकशली के चित्रा वा प्रमुख के द्र माना है।' लेक्ति लोक 
शैली के इन चितो का भी पैज्ञानिक ढंग से अध्ययन नहीं हुआ है। इसे सिफ भुजरात वो लोकशैली के 
चित्रो की परम्परा से जोड़ा गया है जो इसके प्रति पूरी तरह से न्याय नहीं है। मारवाड जैन घम का 
प्राचीन केद्र रहा है ।* जैन घम्म के प्रचार-प्रसार के लिए सम्पन जन धर्मानुयायियों ने बड़ी सख्या में 
घामिक जैन भ्रथो का चित्रण करवाया | साथ हो राजस्थान में मारवाड नोह्मसाहित्य का सर्वाधिक 
समृद्ध केद्र रहा है। यहा ढोला मार कृष्ण-रुफ्मणि वैल्ली आदि ढरो प्रचलित लोकक्थाआ का चित्रण 
हुआ ।' मारवाड में राजस्थान के अय केद्गों की अपे वा ताक ली के चित्र अधिक बने । १७वी सदी 
से १६वीं सदी के अतत तक के पर्थाप्त सस्या मे ऐसे ही चित्र उपचन्ध हैं | य राजनतित' एवं सामाजिक 
कारणो से गुजरात को चित्र परम्परा से जुडे हैं। मारचाड के कई शासको ने समय समय पर गुजरात के 
कई क्षेत्री को अपने अधीन किया ।६ अत गुजरात के चित्रो का गहरा प्रभाव है, पर साथ ही लोकशैली 
के ये चित आइचयजनक रूप से मालवा वी लोकशली के चित्रा के अत्यधिक निकट हैं। यद्यवि मारवाड 
के साथ मालवा की भोगोलिक तिकटता एवं राजनतिक सम्पन्धों की प्रमाणिक्ता नही है फिर भी चित्रो 
में विशेष रूपसे स्त्री आकृतियों की अडाकार मासल मुखाकृति, वेशभूषा एवं पृष्ठभूमि का पीला रग, 
वृक्ष, वास्तु एव जल के अ#न में अभृतपृव निक्रटता है । डा० आनन्द हृष्ण न सुझाया है कि मालवा _ 
शैली राज्याश्रित शैली नहीं थी वरन लोक्शैली थी।इन समानताओ के आधार पर यही निष्कप 
निकलता है कि राजस्थान एवं मालवा क्षेत की लोकशनी में अत्यधिक समानता थी। लोकशलो के ये 
चित अत्य-त समझे रहे हैं। लोकशली के चित्रो के अतगत हीरानन्द शास्त्री ने १९४२ ई० मे कुछ महत्व- 
पूण विज्ञप्ति पत्रो को प्रकाशित किया है ।* 


(शाए 


मेरे अध्ययत का विपय मुय्य रूप से मारवाड की राज्याधित चित्रशैली है जिसे अभी तक उचित 
न्याय नही मिल सका है। दुर्भाग्यवश मारवाड चित्रद्यश्री का अध्ययन लगभग उपेक्षित सा रहा है। 
भारतोय चित्रवला के शोधग्रथो मे यदा-यदा ही इस शैली के चित प्रकाशित हुए हैं तथा इस शली को 
अभी तक पूर्ण मान्यता नहीं मिली है। प्रमोदचद्र', चैतन्य कृष्ण" एवं डब्ल्य ० जी० आचर« आदि 
विद्वानों ने इसके प्रारम्भिक उदाहरणों के बारे में स्पष्ट रूप से अनभिज्ञता जाहिर की है। काल 
खडालावाला" ने प्रारम्भिक मारवाडी चित्रों के गहत अध्ययन के अभाव एवं उदाहरणो की अनुपस्थिति 
के कारण राठौर धराने की दूसरी शाखाओं बीकानेर एवं किशनगढ़ की तुलना मे मारवाड शली के 
चित्रो को निम्न कोठि वा बताया है । 


आरम्भिक विद्वानों ने मारवाड शली के बहुत कम चित्र प्रकाशित किये हैं और ये प्रकाशित 
सामग्री भी मुख्य रूप से अठाहरवी सदी के अ त एव उ नीसवी सदी के प्रारम्भ वी हैं। पहली बार 
ए७ के० कुमार स्वामी ने १६२७ ई० मे दक्षिण राजस्थानों चिनली के अ तगनत राधाकृष्ण का चित्र 
प्रकाशित किया" जिसे ग्रोयटुज आदि विद्वानोंने मारवाड का माना * पर यह पहचान गलत है। 
वास्तव में यहू चित्र मालवा शैली का है। आस्थन एल० ने १६४८ ई० में अठारहवी सदी के तीन 
महत्वपूण चित्रों को प्रकाशित क्या तथा बुछ अन्य चित्रा की सूचो दी। आ०सी० गागुली द्वारा बडौदा 
म्यूजियम सग्रह के कटलाग मे ५६ चित्रो की सूची दिये जाने एवं कुछ चित्रो वे प्रसाशित करने से पहली 
बार उपयु उत सय्या मे मारवाड शली के चित्र सामने आये। परतु श्री गागुली द्वारा इस शलो के 
अन्तगत रखे गये कुछ उदाहरण दूसरी शेलियो के हैं। काल खडालावाला, मोती चद्र ने खजाची कैठलाग 
में मारवाड शैली के अतगत चित्नो की सूची एवं कुछ चित्रो को प्रकाशित किया ।'* प्रकाशित चित्रों में 
अधिकाश की पहचान गलत थी सभी चित्र प्राय मालवा शली के हैं। कु० सम्रामसिह ने भी अपने निजी 
सग्रह के कैटलाग में भी मारवाड के चिश्रो का उल्लेख किया है।"* डब्त्यू ० जी० आचर ने भी अपने ग्रथो 
में इस शली के एक दो चित्रों को प्रकाशित किया ।४ 


इधर दो दशको मे विद्वानों का ध्यान इस महत्वपूर्ण चित्रशली वी ओर भी गया, एडबड 
बि'नी, एस० सो० वेल्च*, एड्रय टाप्सफिल्ड', चत ये कृष्ण एम० एस० रधावा", मुल्कराज 
आनन्द, प्रताप दित्ययाल*, बी० एन० गोस्वामी एवं डालपिकोला* आदि मे अपने ग्रगथों मे इस शैली 
के एक-दो चित्रो को प्रकाशित किया जितमें मुप्यत शबीहो एवं दरवार के दश्य हैं। ये उदाहरण अन्य 
केंद्रों के विभो को अपेक्षा कम संझ्या में तथा कम महत्व के साथ प्रकाशित क्यि गये हैं। कलाउज 
एबलिंग मे रागमाला' पेंटिंग! मे 'रायमाला' के कुछ चित्रा को प्रकाशित किया" जिनमे से कुछ की 
पहचान सदिम्ध रही | इसके साथ साथ एवलिग ने इन उदाहरणो को “रागमाला' के प्रतिमाशास्त्रीय 
अध्ययन को दृष्टि से बुता हे न कि उनको शलीगत विशेषताओं के आधार पर । ओ० पी० शर्मा ने 
नेशनल म्यूजियम के कटलाग में मारवाड के एक दो महत्वपूण चित्रो को प्रकाशित किया ।** 


प्रकाशित शोध सामग्री मारवाड चित्रशली के अध्ययन के लिए पर्याप्त न थी। प्राय सभो चित 
तिथिविहीन ये । कुछ को पहचान भी संदिग्ध थो । मारवाड चित्रशैली पर महत्वपूण प्रारम्भिक शौध 
हरमन गोयटज ने अपने दो लेखो “यू की टू अर्ली राजपूत एण्ड मुस्लिम पटिग एवं 'मारवाड स्कूल 
आफ राजपूत पेटिंग/* मे किया । इस समय तक इस विषय पर बहुत कम सामग्री उपलब्ध थी एव 
मारवाड शैलो की विशेषताए पूरी तरह सामने नही आयी थी इसलिए हरमन गोयदूज द्वारा प्रकाशित 
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सभी उदाहरण एवं उनकी विवेचना अव नये शोध के प्रकाश में आई जानकारो के परिप्रेश्य में तकसगत 
नही प्रतीत होती है। नेशनल म्यूजियम, नई दिल्‍ली, कु० सग्रामसिह जयपुर के व्यक्तिगत समह एव 
जोधपुर महाराजा के निजी सग्रह उम्मेद भवन में मारवाड झैली के अधिकाश चित हैं। इलाहाबाद 
म्यूजियम एवं भारत कता भवन, वाराणसी में भी इस झली के कुछ चिन सग्रहीत हैं। इनके अतिरिक्त 
भारत व विदेश के सग्रहो मे भी इस शनी के छिटपुट उदाहरण हैं। मारवाड शली की विस्तृत विवेचना 
के लिए जोधपुर महारण्जा के निजी सग्रह के चित्र अत्यन्त महत्वपूण है। उम्मेद भवन के लगभग सभी 
चित्र अप्रकाशित है एवं इन चितो का ठीक-ठीक अध्ययन अभी नहीं किया गया है। श्रस्तुत शोध प्रबध 
में मैंने मुख्य रूप से उम्मेद भवन के सग्रह के चित्रो को ही आधार वनाया है। भारत से बाहर सदबी, 
कालनागी आदि व्यापारिक सस्याओ द्वारा नोलाम किये गये चिनो के वैटलाथ मे प्रताशित दुवम चित 
भी प्रस्तुत शोध के लिये जत्य त महत्वपूण रहे । 


मारवाड के राठौर घराने को दूसरी शाखा 'बीकानेर' के चित्रो से सम्बाघत बहियो के उच्लेखो 
एवं अय लिखित साक्ष्यी के मिलने पर मुझे सभावना थी कि 'मारवाड' से भी ऐसे प्रमाण मिलेगे। पर 
मानसिहू पुस्तक प्रकाश की असख्य वहियो, मुख्य रुप से 'जनाना ड्योढी री', 'जमाखच रो बहिया,” 
विवाह री बहिया', 'कपडो रे कोठार री बहिया,' 'जवाहरखाना 'टकसालथाना' आदि प्रमुख उहियो, 
राजकीय अभिलेखाभार वीवानेर मे मारवाड को हकीकत वहियो का इस उद्देश्य से अध्ययन करने पर 
निराश होना पडा। मारवाड की वहियो में वित्रो अथवा चित्रकारो से सम्बाधित उल्लेख नही मिले। 
मारवाड के छत्तीस कारघानो का शिवर्सिह्‌ चोमल* ने विस्तृत अध्ययन कर प्रकाशन किया है। इसमें 
भी मारवाड दरबार के चिनो के किसी कारखाने का उल्लेख नहीं मिलता है। लिखित साक्ष्या की 
गैरमौजूदगी एवं प्रारम्भिक चित्रो की अनुपस्थिति के कारण इन चित्रों का विश्लेषणाप्मक अध्ययन 
अत्यन्त कठिन रहा । मुझे जोधपुर के उम्मेद भवन के प्रयधक श्री प्रश्लाद सिंह (जो मारवाड के 
राजघराने के ही हैं) ने प्रारम्भिक चित्रों की अनुपस्थिति का कारण किले के एक हिस्से में आग लग जाने 
से बहुत सी सामग्री का जलकर नप्ठ हो जाना बताया (यदि यह सूचना सही है तो मारवाइ शैली के 
प्रारम्भिक उदाहरणी के न मिलने का यहो कारण हो सऊता है । सवहवी सदी के मारवाड दरबार से 
सर्म्बा धत उपलब्ध कुछ उत्कृष्ट चित्रों” के आधार पर कहा जा सकता है कि मारवाड मे १५वो सदी 
में निश्चय ही स्थापित चिनशली थी। मारवाड एप मुगलो के घनिष्ट सम्यन्धा को देखते हुए यह असभव 
लगता है कि मारवाड के राजा मुगल चितकला से प्रभावित न हुए हो । और राजस्थान के अगय राज्य 
की भाति उहोन चित्रकला को सरक्षण न दिया हो । मारवाड के राजा लगातार मुगलो वो सेवा मे रहे। 
मुगलो वी ओर से ढकन मे निमुक्त रहे । सोलहवी सदी में भी चित्रों का महत्वपूण केन्द्र था। मुगल 
दरबार में भी शाही चित्रकारो ने जोधपुर के राजाओ के चित्र बनाये । इण्डिया आफिस लाइब्ोरीके 
सग्रह में मुगल चित्रकारों द्वारा बनाये राव जोध एवं राजा उदर्यास्तह के चित्र हैं।” अशोक दास से 
जहागीरी चित्रकार विशनदास द्वारा माखाड के राजाओ के चित्र बनाने का उत्लेख क्या है।/ 


इन सभी से ऐसा भ्रतीत होता है कि मारवाड मे सत्रहवी सदी एवं उसके पूव चित्रकला को अवश्य ही 
सरक्षण मिला होगा । 


राव मालदेव (१५३२ ५३) मारवाड का अत्यन्त महत्वपूण शासक रहा है। वह कलाप्रेमी था । 
उसने सारवाड मे कई भवना का निर्माण करवाया । मालदेव के काल में मारवाड में अवश्य चित्रकारो 
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की सरक्षण दिया गया होगा ।** श्री गोयट्ज आदि विद्वान भी राव मालदेव के समय में मारवाड में 
चित्रशाता की उपस्थिति की सभावना व्यवतत करते हैं।”* 


मारवाड के शासको ने ही चितकला को प्रथ्य नही दिया वरन्‌ मारवाड के ठिकानों में भी सामतों 
के दरबार मे उत्कृष्ट चित बने | ये चित्र लोक्शैली के साथ साथ दरवारी हौली मे भी हैं। मारवाड 
शैली का प्रारम्भिक ज्ञात उदाहरण 'पाली' ठिकाने से मिलने के अतिरिक्त अठारहवी सदी के अत्यात 
महत्वपुण लेखयुकत चित्र मारवाड के 'घानेराव” ठिकाने से मिलते रहे हैं। अठाहरवी सदी में मारवाड 
को दरवारी लैली के अभी तक मान तीन-चार लेखयुक्त चित्र ही प्रकाश में आए हैं जिन पर दुर्भाग्यवश 
चित्रकारो के नाम नही हैं। घानेराव ठित्ावे से अठारहवो सदो के प्रारम्भ भें चित्रकार छज्जू” एव 
'कृपाराम” की बनायी महत्वपूण कृतिया मिलतो हैं।* अठारहवो सदी के उत्तरादद्ध में बीकानेर के 
चित्रकार भी घानेराव ठिकाने में गये ।* अत सिद्ध होता है कि घानेराव ठिकाने में रथापित चित्रशाला 
थी जहा बोकानेर जसे महत्वपूण केद्ध से चित्र गये । धानेराव के चित्र प्रचुर सख्या में कुवर सम्रामसिह, 
जयपुर के सग्रह मे हैं। मुप्य रूप से शवीहो एव दरवार के चित्र हैं। 


जोधपुर के महाराजा के सग्रह में मारवाड शैली के करीयन २५०० ३००० चित्र हैं जिनमें बहुत 
बडी सप्या भें शवीहे हैं । इनमे कुछ अठारह॒वी सदी के चित हैं ओर शेप सभी चित्र महाराजा मानसिह्‌ 
के काल (१६०४-१८४३) के हैं। सम्रहवी एवं अठारहवी सदी के पूर्वाद्ध के दरवारी शली के गिने चुने 
उदाहरण के ही उपलब्ध होने से यहो सभावना तकसगत जान पड़ती है कि या तो अ य उदाहरण नप्द 
हो गये अथवा अज्ञात मग्रहों मे हैं जिनके बारे में अमी कुछ ज्ञात नही है। मारवाड शोली वे प्रारम्भिक 
उदाहरण मुख्य रूप से भारत के बाहर ही स ग्रहीत है। 


मानसिह काल के उम्मेद भवन सग्रह के चित्रो पर प्राय तिथि है। इन तिथियुकत चित्र सबत्‌ 
१८८३ से १८८७ के मध्य के हैं। १८११ ई० से लेकर १८५७ ई० तक के इस शली के चित्र लगातार 
मिले हैं। सवत १८८३ से १८८० ई० मध्य के चित्रो से प्रतीत होता है कि इस समय राजकीय संग्रह मे 
चित्रों का दाखिला किया गया। ढोलिया रे कोठार लिखा है। 'ढोलिया रे कोठार' की बही में भी 
दुर्भाग्यवश चित्रो के बारे में कुछ प्रकाश नही ठाला गया है। सौभाग्यवश इस काल के चिनो पर चिन- 
कारो के नाम मिले है जो इस श्ती के अध्ययन क लिए अत्यन्त महत्वपूण हैं। 


हरमन गोयटज ने कुछ चित्रो की पहचान मारवाड थैली से की हे पर तु ये सभी चित्र मेवाड या 
बीकामेर के हैं।'* उहोने मारवाड के चितो पर मेवाडी शी का प्रभाव दिखाया है जो शली को देखते 
हुए सहो नहीं लगता। मेबाड झली की ठिगनी आकृतिया, अडाकार चेहरा, चौडो तथा कम लम्बी 
आखें, अपेक्षाकृत भारी गदन मारवाड शली की लम्पी आकृतियों, लम्बे मासल चहरे, लम्बी मुकीली 
आखे, पतली गदन से भिनन प्रकार के हैं। प्रारम्भिक मेवाड एवं मारवाड चित्रशली बिल्कुल अलग- 
अलग है। उन्होने मेवाड एवं मारवाड के वास्तु वी समानता के आधार पर मेचाड एवं मारवाड 
चित्रशैली वी समानता दिखायी है। पर वास्तव मे पूरे राजस्थान के वास्तु मे ही समानता दिखती है 
इसलिये यह तक उचित नहीं जान पड़ता है। यद्यपि मेवाड एवं मारवाड़ के बीच आरम्भ से ही 
ववाहिक सम्ब-ध रहे है। राजनीतिक सम्व व भी सौहादपूण रहे है। भोगोलिक दृष्टि से भी मेवाढ 
एवं मारवाड की सीमा एक दूसरे से जुडी है तथा कुछ ठिकाने गोडवाड आदि कभी मेवाड और कभी 
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मारवाड़ के अन्तगत रहे ।*६£ पर किन्‍्ही कारणों से मारवाड वित्रशली मेवाड के प्रभाव से लगभग 
भछूती रही । ठेठ मेवाडी तत्व मारवाड की चित्रकता में नहीं मिलत्ते। मेवाड़ से अलग करके रे 
समकक्ष यह एक विशिष्ट चितशैली के रूप में सामने आतो है ! १ ष्वी सदी में मेवाड एवं मारवाड 
सम्बन्ध अत्यन्त घनिष्ठ हो गये। १८वी सदो में मेवाड के दरवार भें मारवाड के शाजाओं के चित्र ञी 
बने । इसका उदाहरण एंड्रयू टाप्सफिल्ड ने 'पेटिंग फ्राम राजस्थान में प्रकाशित किया है ।" श्श्वी 
सदी में मेवाड़ एवं मारवाड के बोचोबीच स्थित मेवाड के महत्वपूण ठिकनि देवगढ से प्रचुर सख्या में 
चित्र मिलते हैं ।' इन चित्रों के भारी मासल चेहरे, घने घने गलमुच्छे एव भारी भरकम पयडियों पर 
मारवाड शैली का प्रभाव मिलता है। 


मारवाड एवं बूदी घराने के भी वेवाहिक सम्बव रहे हैं एवं इनके राजनैतिक सम्बन्ध भी 
सौहादेपूण थे । सभहवी सदी मे बूदी चित्रशेदी पृण परिप्कव एव स्थापित शैली थी पर मारबाड शैल 
के चिनो पर बूदी शली के चित्र का प्रभाव नही के वराबर है। 


मारवाड शली पूरी तरह मुगल प्रभावित थी। सनहवी सदी के प्रारम्भ गे मारवाड के दरबारी 
से मिलने वाले चित मुगल चितरो का 'प्रोटोटाइप' है। ऐसी सभावना होती है कि मुगल दरबार के कुछ 
चित्रकार जोधपुर आये । अठारहवी सदी के प्रारम्भ में मारवाड शली पर मुगल प्रभाव काफी बढ़ 
जाता है। धीरे-बीरे मुगत तत्वों पर मारवाडो तत्व हावी होते हैं। मुगल चिता के हल्के रगो, स्वाभा- 
विक व्यवित चित्रों के स्थान पर मारवाड के तीखे रग, दवदबे का भाव लिये भारी भरकम आक्ृतियों 
का नाटकीय अकन हाथो होने लगता है। अठारहवी सदी के उत्तराद्ध मे दोनो धाराएँ चलती हैं। 
१७७० ई० के आसपास बीकानेर से साहवदीन, हैवुद्दीत आदि चित्रकार मारवाउ मे स्थानान्तरित होते 
हैं'* जो मुगल एवं दक्‍्कती प्रभाव लिये हैं। मारवाड से भी मुस्लिम चिनकार बीकानेर गये । अरहवी 
सदी के उत्तराद्ध एव उनीसबी सदी के पूर्वाद्ध मे भाटी चित्रकारों के चित्र पूरी तरह मुगल प्रभावित 
हैं। भाटों चित्रकारा के बारे में चित्रा के लेखो वे अलावा अय कोई साक्ष्य नही मिलता है। अब तक 
मिले भाटों चित्रकारों के चितरो में प्र7रमस्मिक चितकार भाटी अमरदास' के चित मुगल चिनरो की प्रति- 
कृति ही भ्रतीत होते है। उननी शली देखते हुए कहा जा सकता है कि सम्भवत भाटी चित्रकार मंगल 
दरबार में रहे हो अथबा उडोने चित्रण की शिक्षा मुगल चितकारों से दी हो। कुछ मृगल तत्वों ने 
पूरे राठौर क्षेत्र मारवाड, नागौर, वीकानेर, किशनगढ में चितकला के उद्भव मे महृत्ववूण योगदान 
दिया, जैसे--तिकौने पेड, पत्तियों का 'डिस्कसुमा/ विन्यास, लडस्केप में उठती हुई पहुडी, बुझा हुआए 
भूरा, पीला रण, घास के जुट, अन्दर को ओर मूडे हुए उमड़ते वादलो से आकाश का अकन आदि / ये 
तत्व कमोवेश पूरे राठौर क्ष क्ष के चिजो मे मिलते हैं ।? 


मारवाड के शासक लम्बे समय तक मुगलो की सेवा में दवकन में नियुक्त रहे। अठारहवी तदी 
के चित्रो पर स्पष्टत पृष्ठभूमि एवं बृक्षो के अकन में दवकनी प्रभाव दियायी पडता है। औरंगाबाद 
से प्राप्त मारवाड के कुछ चित्र दवकन के प्रभाव को स्पष्ट करते हैं।'* 


अठारहवी सदी के मध्य के आसपास मुगल तत्वों से परे मारवाड के चित्रकारो के बहुत से तत्वी 
को बीकानेर के चित्रकारों ने अपनाया। भारी भरकम पगठिया, धेरदार जामा, लम्बे ढोका वाली 


पहाडिया, पुरुषों के मासल कमनीय चेहरे आदि। ऐसे ढेर सारे चित्र 'मारवाड-वीकानेर” बग के 
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अन्तगत आते हैं और लेखविहीन चित्रो के बारे मे यह कहना मुश्किल है कि वे मारवाड में चित्रित हुए 
अथवा बीबानेर मे। चित्रकारों का मथेन घराना (जो पूरी तरह स्थानीय राठौर शैली में चित्रण कर 
रहा था) मारवाड-बीकानेर दोनो जगहो पर चित्रण कर रहा था ।४ 


कई अर्थों में सारवाड, राठौर घराने के अन्य केन्द्रों दीकानेर एव किशनगढ से भिन रहा । यहा 
मुगन तत्व मारवाडी तत्वो पर हावी नहीं होते हैं। मारवाडी तत्वों वी विशिष्टता स्पष्ठ रूप से 
दिखती है। मुगल चिनो के पसपेब्टिव दिखाने को तकनीक शेडिंग, मॉडलिंग वृक्षों, पहाडिया आदि को 
मारवाड दे तीखे रगो को वेषभूषा, सफेद वस्तु, पृष्ठभूमि के तेज पीले रग के साथ चित्रित किया है। 


अठारहवी सदी के उत्तराद्ध से मारवाड एव जयपुर के चित्रों के आपसी प्रभाव भी स्पष्ट होते 
है । दोनो +ैद्रो पर एक समान लम्बी स्त्री आकृतियों का अकन जिनका धड भाग अधिक खबा है, 
चित्रित होता है। इस काल मे मारवाड एवं जयपुर के राजनैतिक सम्प्रघ अत्यात घनिष्ठ थे। 

उपलब्ध चित्रा एप उनके लेखों के सतकतापूण, विश्लेपणात्मव अध्ययव वे आधार पर प्रस्तुत 
शोध-प्रव 4 में मारवाट शैली का वालक्रम निश्चित करने का प्रयास विया गया है। शैली के क्रमबद्ध 
विकास को दियाते हुए काल विज्येप की विशिष्ठताओ को स्पष्ट किया है। भारवाड शली राजस्थान 
की अगय उपशैलियो के समकक्ष अत्यात महत्ववूण चित्रश नी रही है और उसमे लगातार विकास होता 
रहा है। एक कात में कई चिप्रकार अगग-अलग दौलियो में चित्रण करते मिलते हैं। जब उस्तीसवी 
सदी में राजस्थान वे अयय केद्रो पर शैली मे ठहराव जा गया था तथा शैली का पतन हो रहा था 
मारवाड के दरपार से उनीसवी सदी के उत्तराद्ध तक उत्हृष्ट चित्र मिले है । 


लोकशैनी के चितो एवं भित्तिचित्रों म वीसवी सदी के प्रारम्भ तक चित्रों की परम्परा भारवाड 
में सुरक्षित रही । 
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३४५ गोयटज, एच०, “मारवाड स्कूल पेंटिंग” बडीदा म्यूजियम वुलेटिन' वा० ५, १६४७ ४५, पृ० ४३-४४ 

३६ वही। 


३७ आचर, जी०, 'उपयुकत”, १६६०, प्लेट ४५॥ 
खडालावाला वाल, “प्रावलम आफ राजस्थारी पेंटिंग. , मांग! वा० ११ न० २ माच, १६४८, प० १६। 


३८ कृष्ण, नव॒त, (कोट) मिनिएचर पेंटिंग आफ बीकानेर (अप्रकाशित थीसिस), १६८५, पु० २६४ | 

३६ गायटज, एच, “मारवाड स्कूत आफ पेंटिंग', बड़ौदा म्यूजियम बुलेटिन, वा० ५ १६४७ ४८, फिगर ३ ८। 
४० परिहार जी० आर०, मराठा मारवाड सम्बघ जयपुर, १ ७७ प० ५८८। 

४१ टॉप्सफिल्ड, एण्ड ये, उपर्युक्त, १६४८०, प० ६३ । 

४२ टठन, आर० के 'इण्डियत मिनियचस पेंटिंग , बम्ब्रई १६८३ फिगर १२७ १३०।॥ 


प्रस्तावना 


प्रस्तुत शोध प्रवाघ 'मारवाड की चित्रकला” में राजपूतों के राठौर राजवश के सरक्षण में 
स्थापित राज्य मारवाड' मे चित्रित चित्रो की शलीगत विवेचना की गयी है । मारवाड के राजनंतिक 
एवं सास्‍्कृतिक परिवेश मे चित्रित पृष्ठभूमि (वादल, वक्ष, वास्तु आदि), सयोजन, रग, आकृति, रचना, 
वेषभषा, आकार आदि की सूक्ष्म विवेचना के आधार पर चित्रो का विकास दिखाते हुए चित्रशली के 
कालक्रम निर्धारण का यहा प्रयास क्या गया है। तिधियुवत चित्रो का आधार लेकर इस कालक्रम 
मिर्धारण को प्रमाणिक बनाने की कोशिश की गयी है । 


राठौर राजपूतो ने मारवाड राज्य की स्थापना की | कालान्तर मे उसी राजवश ने क्रमश 
बीकानेर! और 'किशनगढ” दो और प्रमुख राज्यों को बसाया | किशनगढ के चित्रो की विपुलराशि 
विद्वानों ने समय पर प्रकाशित की है। हाल के शोधो मे बडी सख्या में बीकानेर के तिथियुक्त, लेखयुवत 
चित्रो, चित्रो एवं चित्रकारों मे सम्बन्धित लिखित सामग्री (बहिया आदि) को नवलक्ृष्ण ने खोज 
निकाला, जिससे उत्साहित होकर मैंने 'बीकानेर| व 'क्शिनगढ”' चित्रशलियों को जन्मदात्री 'मारवाद 
चित्तशैली के विभिन सग्रहो में बिखरे चित्रो को एकत्र कर सामने लाने का प्रयास किया । 

नवलकृष्ण द्वारा किये उक्त अध्ययन की रोशनी मे मैंने विशिप्ट रूप से मारवाड केद्र के राठौर 
कला तत्वों की विवेचना की । साथ ही साथ इस पँतक केद्ध की चित्रशैली ने किस हृद तक बीकानेर व 
किशनगढ के चित्रों को प्रभावित किया, इन दैलियां के आपसी प्रभाव, इनके केद्गों से एक दूसरे केद्रो 
पर चित्रकारो के स्पानान्तरण आदि तत्वों को विवेचित किया । 


मारवाड शासको का मुगलो के साथ धनि७्ठ सम्बध (राजनतिक एवं त्रवाहिक) था । फलत 
मारवाड के दरवार मे मुगल कला एवं सस्कृति आयी तथा वैवाहिक सम्बधों क परिणामस्वरूप मुगल 
राजपूत कला एवं सस्कृति का आादान प्रदान भी हुआ | मारवाड के शासकों ने लगातार पाच-छ पीढी 
तक अपनी बेटियी का विवाह मुगल शाहजादो से किया तथा लम्बे समय तक मुगल दरबार मे प्रमुख 
मनसबदार के रूप में रहे । इन सम्बंधों के परिणामस्वरूप मारवाड के चितो पर मुगल चितो का गहरा 
प्रभाव स्पष्ट होता है । मारवाड के शासक मुगलो की ओर से दवकन मे भी नियुक्त थे। काल विशेष 
में यहा के चित्रो पर धटते मुगल-दवकनी तत्वों का वि लेषण भी यहा क्या गया है। बीकानेर व 
किशनगढ़ चित्र शलिया भी पूरी तरह मुगल प्रभावित हैं। प्र्यपि कुछ समान मुगल तत्व परे राठौर 
क्षेत्र (मारवाड-बीकानेर किशनगढ़) मे स्पष्ट होते हैं। इसके वावजूद मारवाड शैली के मगलतत्व 
बीकानेर के चित्रो से भिन प्रकार के है। बीकानेर शली पर गहरा मुगल एवं दवकनी प्रभाव मारवाड 
चित्रशली से भिन प्रकार का है । मारवाड के चित्रो के वृक्ष, सपोजन, पसर्पक्टिव की तकमीक आदि 


शो 


मुंगल प्रभावित है पर तेज रग, वेशभूषा आदि पूरी तरह स्थानीय विशिष्टताओ के अन्तगत हैं जबकि 
बीकानेर के चित्रो के हल्के सूफियाने रग, नाजुक आकृतियों का वारीवी से अकन आदि तत्वों पर 
अपेक्षाकृत अधिक गहरे से मुगल एवं दवकन्ी प्रभाव है। 


राजनीतिक पटल पर मारवाड मेवाड के समकक्ष राजस्थान का महत्वपूर्ण राज्य रहा है इन 
चित्रों के अध्ययन के बाद स्पष्ट होता है कि मेवाड के समानान्‍्तर ही मारवाड में भी स्थापित विशिष्द 
चित्रशली थी। दोनो चित्रशेलिया दो समानातर धाराए दिखलाती हैं। मारवाड शली की अपनी 
विशिष्टताएं उसे बूदी, कोटा आदि चित्रश्नेलियों से भी अलग करती हैं। 


यद्यपि मारवाड अवश्य ही पश्चिमी भारतीय बित्रो का प्राचीन कद्ध रहा होगा पर मिशद्चितत 
प्रमाणो के अभाव में यहाँ मुण्य रूप से सभ्हवी सदी से १९वीं सदी के चित्रों का अध्ययन किया गया है। 
१९थी सदी मे जब मेवाड, बीकानेर आदि केद्रो पर चित्रशवी का पतन हो रहा था, मारवाड से इस 
काल मे उत्कृष्ट तिथियुवत, लेययुक्त चित बडी सय्या में मितते हैं। चित्रों वे लेखो पर विभिन चित्र- 
कारो के नाम मिलने से चित्रकार विशेष की शेली उभर कर आती है। प्राय १६वीं सदी के तीसरे 
हिस्से तक इन चितका रो की परम्परा बरकरार रहो । अतिम दशक त्तक आते आते राठौर कला तत्वों 
का स्थान अग्रेजी प्रदत्त 'कम्पनी शैली' ने ले लिया । 

मारवाड की राजधानी जोधपूर मुख्य रूप से चित्रकला वा केद्र थी। पर जोधपुर के अतिरिक्त 
यहाँ के सामतो के दरवार मे भी समकक्ष, उत्कृष्ट चितरो का चितण हुआ । अत इन सभी चित्रों के एक 
साथ अध्ययन से व्यापक क्षेत्र मे फले कला तत्वों का विश्लेषण किया । 

मारवाड के इन चित्रो के अध्ययन से दरवार वे रीति रिवाज, धम, सामती व्यवस्था, वेषभूषा, 

रहन-सहन, आमोद-प्रमोद के साथ मारवाड के लोक शली के चित्रो में सामा य जनजीवन की सस्कृति 
भी उभरकर आती है। अत मारवाड शैली क ये चिंत्न सिफ कला परम्परा ही नही वरन्‌ वहा की 
सस्कृति के भी अमल्‍्य दस्तावेज हैं। 
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३६ शीरी-फरहाद की प्रेमकर्था प्रायः १८१०-१५६०, विडला एजेडमी आफ आठ (एण्ड कल्चर, 
गोस्वामी, बी० एन० एसेंस आफ इडियन आट (फस्टिवल आफ इंडिया) पेरिस ८६ से 
साभार। 

४० हरम में सगीत सभा, प्राय १८१० १५६०, माग, वा ११, न० २ से साभार। 

४१ संगीत सभा का आन दद लेते महाराज मानसिंह, १८१४ ई० नेशनल म्यूजियम नई दिल्ली। 

४२ (अ) गुरू से दीक्षा लेते राजा ई० १८२७ ई० आर० वे० टडन, हैदराबाद सग्रह। 

४३ वृक्ष के नीचे सतो की सभा १८२६ ई०, कनथ आर० के० टडन, हैदराबाद के निजी सग्रह से । 

४४ सुअर के शिकार का दृश्य १५११६० कुवर सग्राम सिह, जयपुर के निजी सम्रह से । 

अपर नृत्य 20 की महकित से अजीतसिह, १८११ ई०, ऋुव॒र संग्राम सिह, जयपुर के निजी 
सम्र । 


४६ नृत्य सगीत की महफिल में अजीतपिह, प्राय १८५१५ई० कवर सग्राम सिंह, जयपुर के निजी 
सग्रह से । 

४७ नृत्य संगीत का आनाद लेते मान सिंह, १८२६ ई० कुवर सम्राम सिंह, जयपुर के निजी 
सम्रह से । 

७८ नृत्य सगीत का आनदद लेते मानसिह, प्राय १८२६ ई०, नेशनल म्यूजियम, नई दिल्‍ली। 

४६ उद्यान मे मानसिह एवं उनकी पत्नी प्राय १८८० ४४ ई० सदवी (नीलाम कैदलाग) से साभार। 

४० गुरू जल घरनाथ द्वारा सम्मानित होते मानसिंह प्राय १८४५ ई०, उम्मेद भारत कला भवन 
वाराणसी । 


छा) 


४५९ अजीतमिह द्वारा सूअर का शिकार, १८०८ ई० सग्रामर्सिह, जयपुर के निजी संग्रह से। 

५२ अजीत सिंह की उद्यानगोष्ठी का दृश्य, प्रायः १८१५ ई०, कुवर सग्रामसिह जयपुर के निजी 
सम्रह से । 

५३ झूले पर नायक-तायिका, प्राय १८१५ ई०, कुवर सग्रामर्सिह जयपुर के निजी सम्रह से 

५४ (अ) महाराजा मानसिह, १८२२ ई०, उम्मेद भवन संग्रह जोधपुर । 

५४ राजा वक्‍तावर सिंह एवं रानी चूडावती, १८३० ई० गागुली ओ० सी० मार्ग वा० ७, न० ४ 
(पृ० १२) से साभार। 

५६ उद्यान में नायक-नायिका, प्राय १८३०-३५ ई० भारत कला भवन वाराणसी । 

५७ स्तियों के साथ ठाकुर श्री वय्तार सिंह प्राय १६३० ई०, इलाहाबाद म्यूजियम । 

५८ राजा के समक्ष दो स्तिया, १८३४ ई०, इलाहाबाद म्यूजियम । 

५६ वशाख मास का चित्र, प्राय १८४०-४५ ६०, क्नल आर० के० टडन, हैदराबाद के निजी 
सग्रह से । 

६० माता बेहेश्राय वी आराधना तख्तसिह १८५७ ई०, उम्मेद भवन, स ग्रह जोधपुर । 

६१ सांग से निशाने का अभ्यास करते राजा, प्राय १८५० ६० ई०, उम्मेद भवन सग्रह, जोधपुर । 

६२ अफीमचियों का चितण, प्राय १६२० आर० के० टडन, हैदराबाद संग्रह । 

६३ पालकी में महाराजा गानसिंह, प्राय १८१०-१५ ई० भारत कला भवन वाराणसी। 

६४ विंजर्यास्रह की शवीह, १५२६, उम्मेंद भवन सग्रह, जोधपुर । 

६५ भीमसिंह की शबीह १८३० ई०, उम्मेद भवन सग्रह जोधपुर । 

३६ तख्तसिह की बारात का दृश्य, १६५४ ई०, उम्मेद भवन स ग्रह, जोधपुर । 

६७ ढोला मारू का चित्र, प्राथ १६५०-६० ई०, भारत कला भवन, वाराणसी । 

६८ भादी उदयराम, प्राय १७२०-२५ ई०, नेशनल म्यूजियम, नई दिल्‍ली । 

६६ हिन के साथ विजयसिह प्रिस आफ वेल्स म्यूजियम, वम्बई। 

७० अज्ञात राजा का दरबार, नेशनल म्यूजियम, नई दिल्‍ली। 

७१ भरततिह को शबीह ओरियण्टल मिनिएचर एण्ड इल्यु 
से साभार। 


मिनेशन (मैग्स नीलाम कैटलाग) 
् 
७२ शीशमहँल की छत पर बादलो के बीच उडती स्त्रियाँ, सागौर फोट, जोधपुर । 


> र+४+5 


छच 


लेख-सू ची 
लेख सख्या 
के राठौर राय श्री राजा श्री योपालदास जी तत्पट पुरदररा राठौर श्रो श्री विटठलदास श्री तस्य 


ण 


भ्रातरा श्री राठौर श्री मोहनदास श्री चिरजीवी श्री शुभव भवतु, लेख प्रादकयो। ० 
बर्षे मागसरा सुदी १० शुक्रे पडिता वीरजी करातह | हे "पर्स 


जुग्या मुमाउ विराजी. उपदेश माला प्रकरण सम्पृणणम्‌ सवत १६६१ बंप काती वति ४ 


दिन लिखत । 
घोडो फुलमालीये. १६५३ चीतारा भाटी रासा_। । 


भाटी वभूत. दाना राबेटो री । 


कलम अमरा री । 
अचार जी श्री ग्रुसाई जी । श्री महाप्रभू जी कलम चितारा भाटी अमर दास जी निराणदासजो 


रा संवत १८८४ रा असोज सुद ५। 


चिडीया नजीजोधपुर रे गढ करणे, घृणी थी था। 
कलम चितारा भाटी अमरदास नराणदसौतरी ॥ सवत १८८६ माह शरद १३ ॥ 


राज श्रो अजोत भिंह जो री छवी जोधपुर दरवार १८६८ राजासो वद॥ती 


गढ चीतारे दाना री हाथ री शबो । 
महाराजा श्री अजीत सिंह जी नीबाजी री हवेली मे. भगतणीयो रो नाच करायो 


छबी रे चीतारे दाने की वी श॒ १५८६ रा वेशाख सुद ४ । 
कलम चितारा भाटी दाना अमरदासोतरी है. सबत १८७२ राजे विद ३ वार मगल 


तीसरे पहर ॥ 
ठाकुर राज श्री वख्तावर सिंह महाराज ए श्रो सीताराम जी रो सबी । 


कजली बनरी सियी है । 

कलम चितारा भाटी दाना बमर दासोतरी सवत १८७८ रा माह सुद ७॥ 

कलम भाटी दाना री । 

श्री नाथ जी री फूल मडली री । ढोलिया री कोठार चीतारा दाना री स० १८६६५। 
सवत १८६५ रा शबी कीवी भाटी चैतारे राय सिंह जोधपुर मघे कीमत रुपीया ॥ 


<थजसजनझ य् 


अश मय 


ययेलताउनथखन 


ञ् 


छ्णा 


महाराज श्री अजीत सिंह जी को कुवर प्रताप की गपेणगोरीयो री तस्वीर छ॑ । 


लाल जी श्री लाल सिंघ जी श्री सीवनाथ सिंघ जी श्रो सरुप सिंध जी श्री रतन सिंघ जी श्री 
महामदिर नाव सुणनने पधारीया सबत १८८६ रा माहा सुद ७ ने तीज असावरीरी तस्वीर 
कलम चीतारा माधोदास राहातरी । 


चीतारा उदेराम रे हाथ री। 
श्री श्री १०५ श्री महाराजाधिराज श्री थी मानसिह जी री सवी सरहयू मम राजम्बरी 
सवत १८७६ 
। 
ठाकुर राजा श्री वप्तवार सिंह जी कलम चितारा भाटी शिवदास री । 
तस्वीरा चीतारा भाटी शिवदास उदेशा सबत १६८१। 
कलम चीतारा भाटी शक्र दाना री छे। 
राज राजेशवर महाराजाधिराज, म्हाराजा श्री श्री श्री १०८ तख्त सिंह जी श्रो माताजी श्री 
श्री बेहेश्राय जी तस्बीर सवत १६१४॥। 
कलम भीताराम रा हाथ री। 
ढौलिया रे कोठार, १८५७ राजे मे। 
ढोलिया रे कोठार, १८८७ मे । 
महाराजा श्री जसवत सिंह १८६३ ॥। 


सबी श्री महाराजाधीराज श्री जगतसीघ जी मानसिंघ जी नी जाय। यह तस्वीर 
लूट में आयी । 
राजा श्री मानसिंघ जी री शबी | 
सुरत सिंघ जी. बदन सिंघ जी। 
नाथ जी महाराजा । 
श्री राम जी श्री महएदेद जी 
श्री शिवरहस्य श्री १८८४ रा प्रथम मगला चरण रो पानो । श्री ११८२ शुरू हुवो । 
सवी वी चितारो भाटी शिवदास ढोलिया रे कोठार । 
श्री सिद्ध सिद्धान्तपद्धति ॥ श्द८१ रा 
ढोलिया रे कोठार। 
श्री शिवपुराण 
दाखला ढोलियो रे कोठार । 


अनुक्रमणिका 


अध्याय 


न्ए्‌ बाण >0 ८७ 
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मारबाड का इतिहास 

प्रारम्भिक राजस्थानो शली एवं मुगल शैली से उसका सम्बन्ध । 
मारवाड शैली के प्रारम्भिक उदाहरण 


मारवाड चिन दैली का प्रथम चरण 
सत्रहवी सदो मे मारवाड के दरवारी शली के चित्र 


द्वितीय चरण में मारवाड चित शलो अठारहवी सदी के चित्र) 
मारवाड शैली का तृतीय चरण अथवा अतिम युग । 

निष्कप 

परिशिष्ट १ मारवाड चित्र शली का विस्तार नागौर शैली । 
परिशिप्ट-२ मारवाड के चित्रो के लेख 

परिशिष्ट-३ मारवाड शैली के चित्रो की विपयवस्तु 
परिशिष्ट-८४ मारवाड के प्रमुख चितकार एवं उनके घराने 
परिशिष्ट ५ मारवाड के भित्ति चित्र 
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मारवाड का इतिहास 


मारवाड़ का साँस्क्ृतिर एवं साहित्यिक इतिहास 


मारवाड उत्तर मुगलकाल में राजस्थान का एक विस्तृत राज्य (परिचम भाग में २४" ३७ से 
२७ ४२ उत्तरी अक्षाश तथा ७०" ५ से ७५* २२ पूर्वी देशान्तर) था। यहा पूर्व मे जयपुर, किशनगढ़ 
और अजमेर, दल्षिण पूव मे. उदयपुर (मेवाड), दक्षिण में सिरोही और पालनपुर, दक्षिण-पश्चिम मे 
बच्छ और व"ठिपावाड, पद्चम में थार का रेगिस्तान ओर सिंध, उत्तर-पृश्चचम में ज॑सलमेर, उत्तर में 
बीकानेर तथा उत्तरथयूवं मे शेखावदी से घिरा था ।* न्‍ 


मारवाड के भौगोलिक पर्यावरण पर प्रकाश द्ालने वाले प्राचीत स!धन उपलब्ध नही हैं परस्तु 
परवर्ती साहित्य मे इसका उल्लेख है।' साक्ष्यों से प्रमाणित होता है कि मारबाड किसी समय 
समुद्राच्छादित प्रदेश था ।? मरुप्रदेश मे उपलब्ध नमक की झीलो व फलो, शख, सीपी, आदि के उपलब्ध 
रुपो के आधार पर यहाँ समुद्र होने का अनुमान किया जाता है। रामायण मे भी उल्लेख है कि इस 
प्रदेश में पहले समूद्र था जो राम के आग्नेयास्त्र से शुष्क हो गया ।६ रामायण में यह भो कहा गया है 
कि इस प्रदेश मे आभीर जाति' निवास करती थी । 


मारवाड को मरुस्थत, मरुभूमि, मरुप्रदेश आदि नामो से जाना जाता है। राजस्थान में जो 
वानुकामय है उसे मारवाड कहा जाता हैं। राठोर वश के राजपूतो के अधिकार में राजस्थान का 
जितना राज्य है आजकल उतनी भूमि को मारवाड कहा जाता है। सम्भावना है कि आरम्भ से हां यह 
प्रदेश शुष्फ नही रहा वरन्‌ धीरे धीरे यहा रेगिस्तान का विस्तार हुआ। रेगिस्तान के विस्तार से यहा 
बी नदिया लुप्त हो गयी। हा 

मरुभूमि मे जीवनयापन के साधनों की दुष्प्रायता ने स्थानीय निवासियों को अधिक प्रिश्रमी 
एवं साहसी बना दिया । कठोर जीवन के अभ्यास ने हो इस भूमि के निवासियों को शूरवोर एवं योद्धा 
बना दिया। प्रकृतिगत प्रभाव ने परवर्ती इतिहास को भी अपने अनुकूल बना दिया । 


हर “ भारवाड़ का साहित्यिक इतिहास 


यद्यपि मघ्यकालीन राजपूतो का अधिकाश समय राजनैतिक समस्याओ के समाधान में हो लगा 
रहा फिर भी उहांने सांस्कृतिक एवं साहित्यिक प्रवृत्तियो को भी विकसित बरने की यथासाध्य ज़ेप्टा 


३ मारवाड स्कूल ओक पेंटिंग 


की । वहाँ एक ओर वास्तुकला के कुछ सर्वोत्कृष्ट उदाहरण अय भी इस कला प्रेम का स्मरण दिलाते 
हैं दूसरी ओर साहित्यिक क्षेत्र मे भी भक्ति रस से ओत प्रोत काव्य, रीति काव्य और वीर रस काव्य के 
सुदर उदाहरण यह स्पष्ट कर देते हैं कि इस राजनैतिक सघपकाल में भी इन राजपूत शासकों ने 
साँप्कृतिक विकास पर पूरा पूरा ध्यान दिया ।* विभिन राजपूत राज्य के शासको ने न केवल विद्वानों 
एय कवियों को आश्रय देकर साहित्य साधना को प्रोत्साहित क्या वरन स्वय साहित्यिक रचनाएं कर 
अपनी साहित्यिक अभिरुचि का भी परिचय दिया । मेवाड के राणा कुम्भा आमेर के मिर्जा जयसिंह और 
रामसिंह तथा बीकानेर के शासक राव कल्याणमल के पुत्त पथ्वीराज राठौर ने उत्कृष्ट काव्य ग्रथो की 
रचना कर साहित्य के इस प्रवाह को आगे बढ़ाया । जोधपुर के शासक भी इस साहित्यिक योगदान में 
कसी से पीछे नही रहे । 


जोधपुर राज्य में साहित्यिक परम्परा का प्रारम्भ १४वीं शताब्दी में राव वौरम के शासनकाल 
(सन १३५६-१३८३) से मिलता है। ढाढी जाति के “बहादुर” नामक कवि ने राव वीरम के आश्रय में 
डिंगल भाषा बोरवाण नामक वाठपग्रथ की रचना की जिसमे वीरम और उसके पृत्र ग्रोगोदव की वीरता 
का यशोवणन है। ४ *# 


१६वीं शताब्दी मे भविंतकाल वी 7सिद्ध क्वियित्ती मीरावाई का मारवाड में जन्म हुआ था। यह्‌ 
मालदेव की समकालीन थी और अपनी सुदर भक्ति रचनाओ के कारण आज भी प्रख्यात हैं। 

चारण आशानाद (सन्‌ १५०६-१६०३) राव भालदेव का आश्रित और विश्ञेप कृपापात्र था। 
इसने डिंगल भाषा मे अपनी- रचनाएं की जिसमे “उमा दे भटियाणी रा कवित” विशेष उल्लेखनीय है। 
राजा सूरसिह (सन १५६५-१६१६) के समय मे माधोदास का उल्लेख मिलता है। यह उच्चकोटि का 
कवि था। इसने राम रासौ और भाषा दशम स्काध नामक दो ग्रथो की रचना की । रामरासौ डिगल 
का एक उत्कृष्ट ग्रथ है और इसका मुख्य विपय रामकथा है । 

कवियों और साहित्यकारों को आश्रय देने की यह परम्परा सूरक्षिह के उत्तराधिकारी गंजसिह 
(सन्‌ १६१६ १६३८) के शासनकाल मे और भी विकसित हुई। इसके आश्रित कवियों मे हेम कवि, 
केशवदास गाडण हरीदास वानावत एवं वारहठ राजसी के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं । 

हेम कपि ने डिंगल भाषा के ग्रय गुणमापा चित्र को रचना को । केशवदास गाडण डिगल भाषा 
का कवि था । इसने प्रसिद्ध ग्रथ ग्रणरूपक वी रचना सन्‌ १६२४० में की जिसमें गजर्सिह के राज्य- 
वेभव, तीर्थयात्रा ओर उसके युद्धो वा वणन है । 


गजर्तह के शासनक्ताल में हरीदास बानावत की स्वतत 'झृति जोधपुर रे महाराज, गजसिह जी 
री कविता और सहयोगी कृति राव अमरसिह गजर्सघोत रा रूपक सवइया हरिदास रा कहिया एव 
बारहठ राजसी की कृतियाँ महाराजा गजसिह रा गीत” ओर राजा गजरसिह रा झूलणा आदि राजस्थान 
की प्रमुख साहित्यिक कृतियां हैं। 

इस प्रकार राव वीरम के समय से जोधपुर दरबार मे साहित्य प्रश्रव को जो परम्परा प्रारम्भ हुई 


गजर्सिह काल तक आते आते वह पृण पललवित हो उठी । यह परम्परा निरतर चलती रही और समय- 
समय पर शासको के सहयोग के कारण इसे वल मिलता रहा । इस साहित्यिक वातावण में ही ज़सवत 


म।रवाड का इतिहास॑ रै 


सिह का जम हुआ था। इसने कविया और साहित्यिकारा को प्रतय देकर उनका तो उत्साहवद्धन 
किया ही स्वय भी कई ग्रथो की रचना कर वह यश का भागी हुआ । 


जत्वत सिंह कै काल में नरविहदास, बारहठ, नवोन, निधान, दलपति मिश्र, मुहणीत नैणसी, 
सूरत मिथ्र, वनारसोदास एवं वदकवि ने अपने काव्यो का सूजन किया। 449 सिंह पर आमेर के 
समकालोन राजा रामसिह तथा उमके आश्रित कुलपति मिश्र एवं महाकवि विहारी का भी प्रभाव पडा । 


नरहरिदास वारहठ [सन्‌ १५६१-१६७६ ई०) जोधपुर के तीन शासको के दरबार मेंथा किन्तु 
उसका अधिकाण समय जसव ते सिंह के दरवार मे बीता । इसके द्वारा रचित ग्रथो मे अवतार चरित, 
रामचरित्र कथा, अहिल्या प्रूव प्रसंग, वाणों, मृर्तिह्‌ अवत्तार कथा एवं राव अमरसिह जी रा दृहा 
प्रमुख हैं । 

नवीन कवि ने नेह निधान और श्वुगार शतक नामक ग्रथों को रचना की। ये दोनो प्रेम के 
विभिरन रूगरो और नायिका भद के लिए प्रसिद्ध हैं। जसव॑त सिंह के साहित्य ममज्ञ मन्त्री मुहणोत 
नणसी ने अपनो साहित्यिक कृतियों द्वारा स्पष्ट कर दिया। कि वह वेवल एक कुशल मनी और वीर 
योद्धा ही नही अपितु एक प्रतिभा सम्पन साहित्यकार भी था । यह अत्यात महत्त्ववूण “ख्यात” होने के 
साथ साथ प्रमुख साहित्यिक कृति भी है। इस झ्यात के अतिरिक्त नैणसोी ने जोधपुर रा परगना री गावा 
री विगत! की भी रचना को । इस काल का एक विशिष्ट कविव्‌द था जो दरबार से सम्बवित नहीं था । 

जसवन्त सिंह कला एवं साहित्य के सरक्षक थे। जसवन्त धिह स्वयं एक कवि थे । उहोने कई 
रचनाएं रची। एक नयी परम्परा स्थापित की जो बाद मे भी प्रचलित रही। मारवाडे मे प्रचुर मात्रा मे 
"घामिक ग्रथ ' एव "प्रेमोपाट्यान” लिखे गये। जेन धम के प्रचार ह॒तु वृहर्‌ साहित्य रचा गया। ग्रथों 
को चित्रित भी किया गया । ये बड़ी ससय्या में मिलते हैं।६ सभी राजाआ ने अपने धामिक विश्वासो के 
आधार पर धम ग्रंथ विखवाये। प्रहनाद चरित्र, भागवत, रामायण, कृष्णलोला लिखी गयी । मानसिह 
के काल में नाथ सम्प्रदाय पर वड़ी सख्या मे पुस्तकें लिखी गयी।' सेवक दौलत राम ने जलन्धरनाथ जी 
रो गुण और परिचय प्रकाश, अमयच द्व ने नाथ चौ द्रका और तारकनाय ने पथियो की महिमा की रचना 
की । उसके शासनकाव में नाथ सम्प्रदाय से सम्बन्धित अ्य महत्वपूण प्रथ भी लिखे गये। शिवभक्ति 
से सम्बन्धित ग्रयो को भी रचना हुई । 

प्रेमोपार्यान एबं लोककथा साहित्य--मारवाडी साहित्य में समसे अधिक संख्या में पाये जाने 
वाला साहित्य प्रेमोपाय्यान है। इसके अतगत लोककयाएं भी आती हैं। इनगे से कई वी सचिन 
प्रतियाँ भी तैयार की गईं। मारवाड में लोकप्रिय ग्रथ जिनके निम्ननिखित चितण भी हुए है ।"- 
ढोजामाह रा दृहा, मयुम्तातती, फूगमती री वार्ता, हसाउली री वारता, छिताई वरना, वछराज 
घौपाई, घढ्कुबर री वात, क्सिनजी री बेची, हसराज बच्छराज चौयाई, वेलिक्रिसन रक्मिणी रो, 


मृगावतती रास, नरवद सुप्रियार दे थी बात, वीरमदे सोनोगरा रो बात, पना वीरमदे री वात, च दन 
मलय गिरी आदि ।'* 


ः सामाजिक एवं साँस्कृतिक इतिहास 


स्थानीय भौगोलिक उपादनो ने सामाय जनजीदन को अत्यस्त प्रभावित किया। जलाभाव एवं 
जीवनयापन के पर्याप्त साधनों के अभाव॑ में यहाँ जनस्या का घनत्त्व चहुत कम रहा । मसारवाड़ मे 


है भारवाड <स्पूच ऑफ पेंटिंग 


सामते प्रथा थी।" समकीलीन एवं परेंवर्ती साहित्य मे विभिन जातियों का उल्लेख हुँभा है“ प्रत्येक 
जाति की अपनी पेशेगत विशेषता थी। 


वेश॑भूषा' मे सामेजिक दर्जे तथा थौने भेद के अनुसार विभिनता थी। प्रौढ हिस्दू पुरुष धोती, 
वडियाँ, अगरथा धारण करते थे। सम्पं'न लोग कैंधे पर बुनी हुई पाँच गंज लम्बों तथा एक गज चौडी 
धोंती जिसका किनारा रंगीन होता था,पहुनते थे। सैंज्य कर्मचारी जब सवसाधांरण के सामने जाते 
थेत्व चूडीदार पायजामाऔर ज्जामा पहन करं-जातेथे। अभिजात्य वग्र और सम्पने लोग साफा 
बाँधते थे जिसे वे पेचा, पांग या पगडी कहते थे॥अत्येक्र जाति की पल ग-अलग पगडी होती जिसके दोनो 
सिरो पर जरी का काम होता था । ऊँची जाति के लोंग एक दुपट्टा धारण करते-थे । राजपूत मूछेपट्टी 
बाँधते थे जिससे कि दाढ़ी ठीक-ठीक रखी जा सके। 


हिंदू स्तियाँ घाधरा और काचली धीरंण क्रेती थी । ऊँचे वग वी स्त्रिया जब घर के बाहर जाती 
थी तब अपने घाधरे के ऊपर एक फेरिया ओढंती थी 4 धनवानी के वस्त्र किम॒प्वाब, टसर, छींट, पारचा 
आदिके होते थे। वे धोती, जामा, झागा, गुडादी, पाग,'चीरा और खगा घारण करते थे। शीतकाल 
में शासक अपनी पाग को तुर्रा, सरपेंच, बालावदी, दुगदुशी, गोसपेच, लटकन भौर फतहपेच की सहायता 
से और अधिक आकपक बनाता था। धनिको के वस्त्री और विशेषकर स्त्रियों के बस्त्रो को मोतियो, 
रत्नो, सोने की लेसो, तारो और जरी के फूलो, चिडियो के चितो, छप्राई एवं कलमकारी से सजाया 
जाता था। 

पुरुष और स्त्रिया दोनों हो विभिन्‍न प्रकार के आभूषण घारण करते थे। स्निया शोशफल, 

राखडी, बोरला, टोका, कणफूल, झूमका अगीरटिया, निबोरी, तिमातिया, दुस्सी, कदी, कम्बमाला, 
हार, चम्पाकनी, बाजूबद, चूडी, अगूठी, विवटी, मुदरी/हथफूल, नेवरी, बिछिया, छत्ला इत्यादि शौक से 
पहनती थी । धनी स्त्रियों के आभूषण सोने के बने होंते ये और जिनमे मोती और रत्त जडे रहते थे। 

रहने के मकान भी वर्गों के अनुरूप तीन तरह के होते थे--हवेलिया, दू'ढा--मिट्टी के बने कच्चे 
मकाम और झोपडी । वे मकान जिनवी छत चौरंस सायादार होती थी “अकधालिया” कहलाते थे और 
जिनकी छत त्रिकोण के रूप मे उठी होती थी “दूधालिया” कहे जाते थे । 

घामिक जीवन--मा रवाड के धार्मिक जीवन के अध्ययन के अभाव में सामाजिक अध्ययन भपूण 
ही रहेगा ! भारत एक धमग्राण देश रहा है । महमडल में भी भारतीय धार्मिक परम्पराओ का निर्वाह 
हुआ है। स्थानीय शासको ने भी इस परम्परा को निभाया । वदिक विचाराधारा में विश्वास रखो के 
साथ-साथ हिन्दू धम के विकसित स्वरूप का भो आम समाज में अत्यत महत्वपूण स्थान था। हि दू धर्म 
के विभित देवी देवताओं की पूजा हेतु विभिन प्रकार के देवालया का निर्माण मारवाड में अत्य त 
प्राचीनकाल से होने लग गया था। सूय की पूजा होती थी । मारवाड मे क्षत्रिया के प्रभुत्व के कारण युद्ध 
के प्रमुख देव शिव का प्राधायय रहा । उनके अनेक मन्दिरो का निर्माण हुआ (”” 'भारवाड में कतिपय सिद्ध 
पुरुषो एव लोक प्रसिद्ध वीरो की भो पूजा होती थी। झवधम के समाना-तर वष्णवधम का भी विकास 
हुआ । भगवान्‌ विष्णु और उनके विभिन अवतारो से सम्बाधित अनेक मादिरा का निर्माण हुआ । 

यहा जैनधम का विशेष महत्त्ववूष स्थान था। दसवी शती के आसपास तक जैनधम का अच्छा 
प्रचारअसार हो चुका था | मारवाड में जनधम का उद्भव औसियाँ माभक जगह से हुआ। ओसियाँ मे 


भारवाड वा इतिहास ५ 


सवग्रयम रलग्रेम सुरो के प्रयासो से देवी के मादिर मे पशुवाति का अत हुआ एवं अनेक क्षेत्रियों ने 
हिंसावृत्ति का परित्याग कर जैनधम स्वीकार किया ।** ओसियाँ मे हुए इस घम परिवतन के कारण यह 
जन धर्मावलम्बी जाति ओसवाल जाति के-नाम से प्रसिद्ध हुई । यह व्यापारों चर्ये था अत घनी था। 
कालान्तर मे -इसी ओसवाल जाति के प्रयासो सेमारवाड में जेनधम का अच्छा प्रचार हुआ | मारवाड 
में उपलब्ध मन्दिरो में सर्वाधिक प्राचीन मन्दिर वगागाणी स्पित आादिनाथ का मन्दिर है। ओसिया-के 
जैन मन्दिर मे सवत्‌ १०३४ का एक अभिलेख उत्कीण है। इससे स्पष्ट है कि प्रतिह्ार शासको के-काल 
में उत्तरी-पश्चिमी मारवाड में जैनय्मम का प्रचार हो चुका था।उन्नोमवी शताब्दो में यहाँ-मुख्य रुप 
से नाथ सम्प्रदाय हावो रहा । > 


धामिक उत्सव-हिदू धर्मोदुयायियों मे क्तिपय परम्परागत उत्सवी का प्रचलन था । यहाँ का 
सवाधिक महन्वयृूण त्यौहार गणंगौर रहा है। यह त्योहार चैत्रशुकला ततीया को मनाया जाता है॥। 
गणपौर के उसव के पूर्व चनकपणा अष्टमी को घुडले का त्यौहार मारवाड में मनाया जाता है। तीसरा 
प्रमुख त्योहार रवाव बन है जो श्रावणनासीय पूर्णिमा को मनाया जाता है। यह ब्राह्मणोत्तया विशेष 
झूप से पहन भाई का त्यौहार है। राजयूत राजकुमारियों के साथ यह त्यौहार मुगल दरवार तक भी 
पहुँच गया था । तीज का त्यौहार भी प्रधान त्यौहारा मे है। यह भाद्रपद कृष्ण ततोया के 'दिव मनाया 
जाता है। अ य स्थाना को भाति गणव चुर्यो, दयहरा, दिवाला, हातो यहां भो अब त ध्रूमवाम से 
मय्ञायी जाती रही है ।"* 

मारवाड-के मेले--मारवाड का उल्लासपयू्ण सामाजिक जावन कछुठ सोमा तक उत उत्सवो के 
समाराहा म प्रतित्रिम्बत होता था जो वरिभिन मेत्रा के साथ प्िरदाकाट, धान मण्डी, पुदाव सागर, 
चादपोल और मडौर म लागा को अवसर प्रदान करतो थी। वरना भरी क्लाग्रामे शीतला मातय'को 
पूजा, रतनाडा में गणर चजुदशा, मडोर में नागवचमो और नाथपवमों पर विशिष्ट आयोजन हुआ 
करते हैं। २६ जुताई १८०८ से मानसिंह का आज्ञा से महार्मा दर में प्रतिवय जल-बरनाग्र की प्रतिष्ठा 
में मेना लगता था ।* 

मारबाड में धमयाताओ को भी परम्परा रही है। राठौरा का मूल पुरप राव सीहा हारिका याना 
के दौरान ही मारदवाड आया था व उसने यहा पाली में अपना मूल निवास कायम जिया ।" इसके 


अन तर परवर्तो राठोर शासक ने हि ६ धम ऊ प्राक्षद्ध ताथस्वानों को यावाभा का परम्परा को फायम 
रखा । 


सारबाड का राजनैंविक'इतिहास 
मारवाड के शासक एवं उनका अ य शासका के साथ सम्बंध 


राठौर वश के राजपूता के अधिकार म राज-वान का जितना राज्यजहै, आजकतर उतनो भूमि 

वा मारवाड कहा जाता है। मारवाड के राठोरा का मूत पुद्य राव सोहा था। सोहा जा के॑ तौन लड़के 
थे। सीहाजी का बडा जडका 'आववाम जपनी राजनतिक कुय जता के लिए प्रसिद्ध था । वहीं सीहा जी 
का उतराजिकारों हुआ | आसयाम के वशज राव चूडा ने मदौर नगर पर अधिकार क्या । उससे एक 
अरिहार राजा को लडकी के साथ विवाह किया । उसरो चडफो हसा का मेयाड़ के राजा याद्या के साथ 
विवाह हुआ था। इसी हसा से राण। कुम्ना पैदा हुआ जिसने “इतिहास प्त महान कोति प्रा त वी । चूडा 


६ भारेवाड स्कूंल ऑफ पैंटिंग 


के सम्बधध मे अधिक विवरण नही प्राप्त है। उसकी मृत्यु वे बाद उसका वडा लडका रणमल जिसकी 
माँ मोहिलवश की थी, मदौर के सिंहासन पर बैठा । चूडा की मत्यु के वाद नागौर राठौरा के अधिकार 
से निक्‍ल गया। रणमल ने मेवाड के राजा लाखा के यहां नौकरी वर ली । 


राज्य के कार्यों मु रणमल बहुत कुशल था। उसने अपनी पुत्री का विवाह राणा लाखा के साथ 
किया था | इनका पुत्र मोकल पाच वप को अवस्था में राजा हुला, इसके वयस्क होने तक राजजाज की 
जिग्मेदारी उसकी भा के ही हाथो मे रही । इस काल में मोकत को माँ के रिब्तेदारों का प्रभाव वढा । 
मोकल का नाना राठौर राजपूत रणमल एवं मामा जोधा भी मारवाड छोड+र चित्तोड में आ गये । 
भारवाड के राजवश का भेवाड पर बढ़ता प्रभुत्व देख राणा मोल के सौतेले भाई चद्र को वाउस 
बुलाया गया इसी बीच बिलासी रणमल का वध हुआ भर जोप्रा डरकर भागा। चन्द्र ने मदौर 
(मडौर) पर विजय प्राप्त कर उसे मेवाड मे मिला लिया। प्राय बारह वप पश्चात्‌ जोधा राव मे पुन 
मदौर नगर पर अधिकार क्र लिया । उसके वाद मेवाडऔर मारवाड के सम्ब'घ परस्पर सहयोग के रहे । 
सन्‌ १४१६ ई० मे राणा मोकल का बडा लडका कुम्भा चित्तौड के सिंहासन पर बठा । राणा मोकल के 
बाद मेवाड़ राज्य की परिस्थितियाँ सहसा विगड गयी । इसलिए अपनी असहाय अवस्था मे कुम्भा को 
व्यवस्था स्थापित करने के लिए मारवाड के राजा से सहायता लेनी पडी। 


जोधा के पितामह ने मदौर पर अधिकार करके उसको अपने राज्य की राजधानी बनायी थी, यह 
नगर लम्बे समय तक मारवाड की राजधानी के रूप मे रहा | जोधा ने इस नगर से हटकर अलग अपने 
नाम का एक नगर बसाने का निश्चय किया। इस प्रकार राव जोधा ने विहृगकूट वी पहाडियो पर नये 
नगर जोधपुर के दुग का निर्माण करवाया । इसमे जल की कोई व्यवस्था नहीं थी। जल का अभाव 
जोधपुर का एक बहुत बडा अभाव था । 


सबत्‌ १५१४ के ज्येष्ठ महीना मे जोधा ने अपने नवीन नगर की प्रतिष्ठा की । उसके बाद तीस 
बंप तक जीवित रहकर सवत्‌ १५४५ में इकसठ वष की अवस्था में उसकी मृत्यु हुई। जोधा अपने राज्य 
के शूरवीरी का सम्मान क्या करता था। 


राव जोध। के चौदह लडके ये। सबने अलग-अनग राज्य स्थापित किया तथा अपने वश को 
फ्लाया । बीका जोधा का सबसे बडा पुत्र था जिसने बोकानेर बसाया। 

राव सूजा (१४६१ ई०)--जोधा की मृत्यु के बाद उसका दूसरा पुतर सजा मारवाड के सिंहासन 
पर बैठा । उसने सत्ताईस वर्षो तक्त कुशलतापूवक शासन किया। यह अत्यत पराक्रम्ती राजा था। 
सन्‌ १५१६ ई० में गौरी पूजा के अवसर पर पठानो की सेना ने आक्रमण कर राजपूत कायाओ का 
अपहरण कर लिया। सूजा ने यह समाचार पाते हो कुछ उपलब्ध रक्षकों के साथ पठानो का पीछा कर 
कयाओ। का मुकिति दिलवाई। परन्तु इस युद्ध मे उसकी मृत्यु हो गयी । 

राव गगा--इ हाने बारह वप तक मारबाड़ पर शासन किया। उसकी मृत्यु के वाद मालदेव 
गदुदो पर बठा। 


राव मालदेव-सन्‌ १५३२ ई० में मालदेव मारवाड की गदूदी पर बठा। वह राजस्थान का 
सवश्नेष्ठ राजा था । इन दिनो की मारवाड की परिस्थितियों की आलोचना करते हुए प्रसिद्ध मस्लिम 


मारवाड का इतिहास ॥ 


इतिहासकार फरिश्ता ने मालदेव को “हिन्दस्तान का अत्यन्त शक्तिशाली राजा” लिखा है। मारवाड 
के सिंहासन पर बैठने के बाद उमने अपने पूर्वजों से प्राप्त किये दो प्रधान मगरों नागौर और 
अजमेर्‌ को मसलमानों से छीनकर अपने अधिकार में कर लिया और आठ वर्षों के वादे संवत १५६६ 
मैं जालोर सिवाना औरभाद्राजव नामक तोन नगरो को भी अपने राज्य में मिला लिया। लूनो नदी के 
तटवर्ती सभी नगरों को उसने अपने अधिकार में कर लिया था| कुछ भाटो प्रदेश पर भो अधिकार कंर 
लिया था। मालदेंव के प्रताप को मरुप्रदेश के समस्त राजाओ ने स्वीकार कियो । 


मालदेव ने आमेर की राजधानी से दक्षिण की तरफ बसे हुए चारसू नामक नगर पर अधिकार 
कर लिया और देवरा लोगो से सिरोही छीनकर मारवाड में मिला लिया। इही दिनो में उसने 
मारवाड में कई महल बनवाये और मजबत दुर्गों का निर्माण करवाया | जोधपुर को सुरक्षित रखने 
के लिए उसने उसके आसपास मजवूत प्राचीरें वनवायी | उसने दुर्गों की मरम्मत करवायी एवं नये दुग 
का निर्माण करवाया। मालदेव के शासनकाल में मारवाड के राज्य का बहुत विस्तार हो गया था.। 
इस काल में निम्नलिखित प्रदेश उसके अतगव आ गये थे--सोणत सांभर, मेरता, खाटू, विदनोर, 
लौन रायपर भाद्राजन नागौर सिवाना, लोहागूढ, झागलगढ, वीकानेर, मौनपाल, पोकरण, बाडभर: 
क्सौजी रैवासी, जोजावर, जातौर वबली झालार, नाडोल फिलोढी, साचोर;डीडवाना, चारसू, 
जोहाच, झलारना, देवरा, फतहपुर अमतसर, फावर, मीनापुर, दोव, दोंडा, अजमेर, जहाजपुर, 
प्रभरका और उदयपुर (शेखावटी के अतगत)। “7 28722 च्न+ 


उदयासिह--राजा मालदेव की मत्यु के पश्चात आरवाड पुन के इतिहास का एक नया अध्याय 
आरम्भ हआ | अब वह मुगलो की अपीनता मे आ चुका था जिसका विस्तृत विवरण आगे दिया गया 
है। उदयसिह अपने स्थूल शरोर के कारण मोटा राजा के नाम से भी जाना जाता है। उसने अपनी 


पुत्री बानमती का विवाह १५५६ ई० में सलीम से क्रिया जो जोधाबाई कहलाई। इसकी मुगल शबीह 
बास्टन म्यूजियम है । 


श्रसिह-उदयसिंह की मत्यु के पदचात उसका वडा लडका श्रसिंह १५६५ ई० मे मारवाड के .. 

सिंहासन पर बैठा । यह-मुगल बाइशाह अकबर की सेवा में था। पिता की मृत्यु के सप्तय यह लाहौर 
मे था। श्रसिह ने मगलो के लिए कई महत्त्ववृर्ण सामरिक अभियानों मे भी सफलता प्राप्त की । ऐसे 
अभियानो में सिरोही और गुजरात के शाह मुजफ्फर को पराजित कर लूट की थी जिसमे अनेक महत्वरे 
पूर्ण वस्तुएं एवं सम्पत्ति शूरसिह को प्राप्त हुई। उसकी रणकुगलता से प्रसान होकर मुगल बादशाह 
अकबर ने उसे एक सम्मानपूर्ण पद देकर सबाई राजा की उपाधि दी थी। लूट की सम्पत्ति से शूरसिंह ने 
जोधपुर नगर और उसके दुर्ग बी उनति की । इसको सम्पत्ति में से उसने मारवाड के छ भट्ट कवियों 
को पुरस्कार दिये। गुजरात की विजय से शूरसिह करी ख्याति राजस्थान में चारों ओर फैल गयी। 
शरप्तिह ने १५६७ ई० मे जैसलमेर के रावल भीम को हराया। शाहजादा खुरम के मेवाड अभियान मे 
भी श्रसिंह था। १६२० ई० मे दक्षिण मे शूरसिंह को मत्यु हुई। 

थ शूरसिह वीर और योग्य ता ॥ उसने अपनी वृुद्धिमता से जोधपुर पर पुन मधिकार 
कर लिया। उसने कुए, वालाव एवं अनेक इमारतें वनवायी थी जिनमे से बहत- कृ 
उसके द्वारा निर्मित शरसागर बहुत प्रसिद्ध है। ५0055 मौजूद हैँ! 


षढ भारवाड स्कूल ऑफ पेंदित 


गजसिह--शरसिह की मत्यू के बाद उसका पुत्र मजर्सिह अवटबर १६१६ ई० में मारवाड की 
गही पर बँठा ! गजसिंह जीवन के आरम्भ से ही होनहार और सयोग्य था। वह. अनेक गुणो से सम्पान 
था। मगलौद्वारा दक्षिण की सबेदारी पाने के बाद उसने अपनी योग्यता और गम्भीरता का परिचय 
दिया । उसने अनेक नगरो को जीतकर अपने अधिकार में कर लिया। उसे मुगल बादशह द्वारा. 
दलथभन की उपाधि मिली । १६३८ ई० में गजमिह को मत्यु हो गयी | 


जसवतसिह- गजसिह की मत्यू के बाद जसवन्त सिंह सिंहासन पर बैठा। वह मेवाड की 
राजकमारी से पैदा हआ था। जसवत सिंह ने अपने जीवन काल में कई लडाइया लडी । इहोने सोणत, 
मेडता, सिवाना, फलोदी और पोकरण पर अधिकार कर जोधपुर राज्य का विस्तार किया । 


अपने व्यवितगत जीवन में जसवात सिंह घीर, साहसी, कुशल शासक और सफल सैन्य 
संचालक था। यह स्वयं विद्वान था और विद्वानो का आदर करता था + 'मभासिर-उन-उमरा' के 
अनुसार जसवात सिंह अपनी सम्पत्ति और अनयायियों की सख्या वे कारण भारत के राजाओं 
में शिरोमणिथा। उहोने अपने जीवन में अनेक य्रद्ध लडे कितु घरमन को छोडकर और किसी 
में नहीं हारे! शाहजहाँ के समय उसने बीस वष तक धम-घूमकर विद्रोहों का दमन किया। 
शाहजहा उससे अत्यधिक प्रभावित था। उसने इसे आगरा का सूबेदार तक नियूक्‍त किया था। 
जंसवत सिंह की अधीनता में मारवाड राज्य का विस्तार सबसे अधिक हआ, इतना बडा 
राज्य और किसी हिंद्र राजा का नहीं था। जोधपुर सोणत, मेडता सिवाना, जैतारण, पौकरण, 
फलोटी, जालौर ओर भीनमाल तो उसके राज्य के अग थे ही, इनकेः अतिरिवत उसके पास बाइस आय 
परगने भी थे जिनमें वदनोर, नारनौल भादि मुय्य हैं । उसके काल में जोधपुर भारत का एक महत्त्वपृण 
राज्य हो गया था शाहजहा के समय में जसव'त सिंह और आमेर का राजा जयस्निह ये ही दो हिंदू 
राजा मगल दरबार में सवसे बडी मनसव और जात सम्मान से सम्मानित हुए थे। प्यातों से ज्ञात 
होता है कि जसव त सिंह एक योग्य सेनापति और कुशन व्यवस्थापक था। अपनी रियासत से दूर रहने 
पर भी वह कुशल व अनुभवी भ्रशासको को रखकर राज्य मे सुव्यवस्था बनाये रखता था। 


राजा विद्या और कला का भी प्रेमी था। वह स्वय अच्छा कवि था तथा जीवन और मानव 
च॑रित्र को भली प्रकार समझता था। राजस्थान के अवलफ्जल नैणसी को उसो ने खोजा और सैवारा 
था । उसने स्वय दो नाटक 'प्रबोध चन्द्रोदय” और 'सिद्धातसार' लिखे थे। उसके समय के रचित ग्र॒थों में 
'्ापा भपण' सर्वाधि+ प्रसिद्ध है। नरहरिदास, वनारसीदास, नवीन कवि आदि उसके समय के प्रेमिद्ध 
विद्वान थे । जोधपुर को स्यातो का प्रसिद्ध लेखक मुहणीत नेणसो उसका ही म/जत्री था | डा० गोपीनायथ 
के शब्दो में मारवाड राज्य का वह आतिम शासक था जिसने अपने बल और प्रभाव से अपने राज्य वा 
सम्मान यनाये रबा । मुगल दरवार का सदस्य होते हुए भी उसने अपनी स्वतात्र प्रवृत्ति का परिचय 
देकर राठौर वश के गौरव और पर की प्रतिष्ठा बनाये खी। जय तक वह जीवित रहा औरगजैव भी 
अपने कई सपनो को चरिताथ नही कर सका । 


_ , अपने युवा पुत्र जगतसिंह की मत्यु के पश्चात्‌ जसव-त सिंह वी मनोदशा दिन प्रतिदिन गिरती 
गयी । इसका असर उसके स्वास्थ्य पर पडा। फ्वत वह अधिक दिन तक जीवित नही रह यका और 
केवल वावन वप वी अवर्था में ही २८ नवम्बर सन्‌ १६७८ ई० को जमरूद में उसकी मत्यु हो गयी। 


भारदाद का दृतिहात है 


ब्रजीतततिह--जसवन्त सिंह की मत्य के बाद वहुत दिनो तक मारवाड सीधे मगलो के अधिकार 
में रहा। १७०७ ई० में अजीतसिह गद्दी पर बैठा । यह अधिकार औरगजेव की मत्यु के बाद मेधाड और 
जयपुर की सहायता से प्राप्त हुआ। उसने सूवेदार वी हैसियत से गुजरात और अजमेर के सूबो मे गोवध 
दर्द क्ये जाते के आदेश भी जारी किये। यद्यपि उसे इसकी भारी कोमत चुकानी पड़ी | बादशाह ने 
उससे दोनी सूबों की सूबेदा री छीन ली । बाद से कजीतर्सिह ने अपने दामाद बादशाह फर्क खसियर का 
वध करवा दिया । बहू स्वय भो दिल्ली की राजनीति में फेंसकर मुगल सामतो एवं सवाई जयसिह के 
पड़यत्र का शिकार हुमा । 

अजीतसिंह वीर और साहसी होने के साथ-साथ ही विद्ान और कवि भी था। उससे गुणसागर, 
2 भाषा, निर्वाण दोहे आदि अनेक ग्रयो की रचना की । उसने जोधपुरमे कई महल और मन्दिर 
दनवाये। 


अय राजपुत राजाओं से अजीतरसिह के सम्ब प्र"-. महाराजा अजीतसिह का जीवन उतार-चढ़ाव 
से भरा था। मुगलो के विरुद्ध कभी वह युद्ध मे सलग्न रहा तो कभी उनका मित्र बना रहा और कभी 
मुगल दरबार का सर्वाधिक प्रभावशाली व्यवित वन गया । इसी प्रकार विभिम राजपूत राज्यों के साथ 
भी उसके सम्बंध समय समय पर परिवर्तित होते रहे | मेवाड, आमेर व नागौर के साथ उसका लगभग 
जीवन भर सम्पर्क रहा और बीकानेर, सिरोही, बूदी, रतलाम, किशनगढ व प्रतापगढ के साथ भी यदा- 
केदा सम्वाध बना रहा। इन राजपूत राजाओ के अतिरिवत जीवन काल के अन्तिम वर्षा मे उसके जाट 
वे मरहठो के साथ भी मैत्रीपूर्ण सम्बन्ध रहे । 


१६७८ ई० मे जब महाराजा जसवत सिंह की मत्यु हुई उस समय जोधपुर राज्य के साथ 
भैवाड के राजा राजसिह का सम्बंध मैत्रीपुण था । मेवाड मे ही नवजात शिशु अजीतसिह को आश्रय 
मिला था। काफी समय तक दोतो मे मित्रता रहो पर वाद मे सम्बन्ध तसावपूण हो गये । 


भौरगजेय के उत्तराधिकारी वहादुरशाह ने अपने शासनारम्भ में अजीतर्ततिह और आमेर 
(आम्पेरो के शासक जयसिह को आतकित करके उनकी शक्ति कुचलने वा प्रयत्न किया। इसके 
फतस्वरूप जोधपुर, आमेर, मेवाड व बूदी के शासको में परस्पर पन-व्यवहार होने लगा । फलत 
अजीतपिह व मेवाड के अमर्राधह के पारस्परिफ़ सम्बन्ध मैदीपूर्ण होने लगे पर वावा-तर में सस्याव 
पुन बिग़ड़ गये । 


वहादुरशाह के शासन के आरम्भ मे अजीतर्सिह्‌ और जयपुर के शासक जयसिंह एक दूसरे मित्र के 
रूप मे सामने आये। १७०८ ई० में जोधपुर तथा जयपुर के शासको के बीच जा घनिष्ठता आरम्भ हुई 
वह सन १७१२-१३ ई० तक अवाध रूप से बनी रही। अजीतसिह १३ फरवरी सन १७०८ ई० को 
जब बहादुरशाह से प्रथम वार मिला तो जयसिह भी शाही शिविर मेही था। दोनो राजाआ की यह्‌ 
सम्भवत प्रथम भेंट थी। अगले लगभग नौ दस महीने तक अजीतर्सिह्‌ “व जयसिंह साथ साथ ही रहे । 
जुलाई सन १७०८ ई० मे जब अजोतर्सिह ने जोवपुर पर पुन अधिकार किया तो न केवल जयपुर के 
सनिका ने सहयोग दिया वरन जयमिह स्वय भी उसके साथ था। कुछ दिनो बाद २६ जुलाई को 
0 सि ने अपनी पुत्री सुरजकुवर की सगाई जयसिह के साथ करके पारस्परिक सम्बन्ध भी स्थापित 
इर लिए | 


है हि भारवाद छूल ऑफ पेंटिंग 

इस पाँच बर्यों (सन्‌ १७०८-१७१२) में दोनों की घनिष्ठता अपनी पराकाप्ठा पर पहुँच 
गयी। वे दीना परस्पर पत्नीं द्वारा एक-दूसरे को सभी स्थितियों से परिचित कराते रहे।वादशाह 
जहाँदरशाह के समय में सव १७१३ में अजीतसिह ने मालपुरा से जयसिह के थाने हटाकर अपने-्याने 
स्थापित फर लिए और रुपनगर व टोडा में भो अपने थाने चनाये। सम्भवत अपने राज्य में अजीततिह 
बा यह अनाधिफार प्रवेश जयसिह को भला नही लगा। फलस्वरूप उनके सम्ब'्ध तनावपूण हो गये 
और वे मद ही मन एक-मरे से अस दुष्ट हो गये । सम्भवत्त इसी कारण सन १७१४ में जब अमी र- 
उल-उमरा हसेतअली साँ फर्पमियर वी आज्ञानुस्तर बजीतसिह पर आक्रमण करने के लिए गया तो 
जयसिह ने वादशाह के साथ अपना सम्पन्प विग्राडना उचित न समझकर अजीतसिह की कोई सहायता 
नही दी। फतस्वश्प इनको सात वर्ष पुरानी मित्रता समाप्त हो ययी। १६ मई सन १७२० में 
अजीत सिंह ने अपनी प्रत्ती सुरजकुवर करा विवाह जयमिंह के साथ कर दिया। इस प्रवार यद्यपि 
दोनो में पुत सम्बन्ध स्थापित हो गये लेकिन मन में भेदभाव रहा। यह मनमृटाव इतना बढा कि 
0 ने मृहम्मदणाह वे बहने पर चजीतमिह के पुत्र अभयस्िह को उक्साकर उसकी हृत्या करा 
दी। 


महाराजा जसव“त सिह के समय में जोधपुर एवं बीकानेर के सिक्ट सम्पन्धों का बोई प्रमाण 
नहों मिलता, पर जसव-तमिह की मत्यु के बाद बीकानेर के शासव' अनूपसिह ने अजीतसिह को जोधपुर 
का राज्य दो के जिए औरगजेत से जो प्रार्थना वी थी उसमे अनुमान लगाया जा सकता है कि इसके 
पारस्परिक सम्बन्ध अच्छे थे। महाराजा जसवत सिंह का सिरोही टाम्य के साथ वेबाहित सम्ब्ध 
था । फवत उसने समय में इन राज्यां में पारस्परिक मित्रता बनी रही । अजीतरसिह के जम के उपरान्त 
जब औरगजैव ने मेवाड पर आक्रमण क्या और वहाँ रह रहे राठौर राणकुमार का रहना असम्भव 
हा गया तो उप्ते सिरोही मे ही सरक्षण मिला) इस पकार अजीतमिह का बाल्यकाल प्षिरोही राज्य में 
ही बीता । अनुमानत इनमें सदैव मित्रता रही । 
जसवत्त मिंह का विवाह पूटी के राव छत्रसाल को पुत्री कर्माबदी से हुआ था। परिण। मस्वरूप 
महाराजा वा सम्प थे बूटी के साथ मंत्ोपूर्ण रहा। परठु बाद में राजनेतिक परिस्थितियों के करण 
उतके सम्ब"्ध तमावपृण हो सये । 
अमयमिह--१७२४ ई० में अजीतर्निह वी मृत्यु के वाद अभयसिह गददी पर बैठा । उसने पडोसी 
राज्यों पर आयेगा! करो अपये राज्य की सीमा बढायो । अजमेर के जयसिह वी पुत्री और सिरोही के 
राजा के भाई की पुतती से उसका विवाह हुआ था । अभय्सिह की अय शासका के साथ लड़ाई में मेवाड 
के राणा ने मध्यस्थ पी भूमिका निभाकर सुलझाया। उसने ही आमेर, बीकानेरऔर मारवाड कै 
राजाओ को एवं क्या ! 
रामसिह--अभयसिह को मृत्यु हो जाने पर १७५० ई० में उसका बडा लडका रामसिह जोधपुर 
के सिंहासन पर बैठा । रामसिंह एप अयोग्य शासक था। उसने नागौर के शासक बस्तलिह सर चढ़ाई 
की, पर वस्तसिंह के साथ युद्ध म वह हार गया। वीहानेर के यजसिह एवं जयपुर के सवाई ईरवर 
सिंह ते उत्तमिह का साथ दिया फवत १७५१ ई० मे वर्र्सिह वा जोधपुर के किले पर अधिकार 
ही गया । 


मारवाड का इतिहास ११ 


बठ्तसिह--वस्तसिंह का जन्म १७०६ ई० को हुआ था। १७५१ ई० मे अपने भतीजे रामसिह 
की सेना को परास्त कर उसने जोधपुर नगर पर कब्जा कर लिया। बह नागोर का राजा था। १७५३३ 
ई० में उसकी मृत्यु हो गयी । वह अत्यत शवितशाली एवं क्र राजा था। उसने चित्रकला का प्रश्नय 
दिया ।। 

विजरयसिह--१७५३ ई० में वस्तसिह का पुत्र विजयर्सिह गदुदी पर बैठा । विजयसिंह शो अपने 
राज्यकाल मे मराठो से लगातार जूझना पडा ।“उन दिनो पूर्वी भारत मे अग्रेजा का आधिपत्य हो चुका 
आ। मराठो के हमलों से त्तत आकर महाराजा विजर्यासहू ने लाड कानवालिस से मराठोदे विस्द 
संयुक्त मोर्चा बनाना चाहा, पर सम्भव नही हुआ। विजयसिंह मारवाड का योग्य कवाप्रिय शासक था। 
७ जुलाई १७८३ ई० में विजयर्सिह का देहान्त हो गया । अपने राज्यकाल में बीकानेर जयपुर के साथ 
उनके सम्बन्ध मंत्रीपूण रहे ।* 

भोमसिह--विजय सिंह की मृत्यु के पश्चात्‌ उनका पौज भीमसिंह भारवाड के सिंहासन पर प्रैठा ! 
उस समय मारवाड की गददी के लिए उनके दो पौन भीमसिह एवं मानसिह के वीच उत्तराधिकार को 
लेकर सघप हो रहा था । पर मारवाड के सामतो ने भोमसिह का साथ दिया। मानसिह उस समय 
जालोर पर शासन कर रहा था। भीममसिह ने गदू ) पर बैठते हो गर्‌दी के अय दावेदारा अपने चाचा 
शरप्तिह एव साव'तर्सिह तथा चचेरे भाई सूरसिंह को मरवा दिया। १८०३ ई० में महाराजा भीमसिह 
का निस तान स्वग॒वास हो गया । 

मानसिह-भीमसिंह की मृत्यु के बाद विजयर्सिहू का दूसरा पोत नीमसिंह का चचेरा भाई 
मानसिंह १७ जनवरी १६०४ ई० को विधिवत जोवपुर के सिंहासन पर बठा । * गददी पर बठते ही ईस्ट 
इण्डिया कम्पनी और महाराजा मानसिह के बीच मनी स्थात्रित हुई। परन्तु मानसिह द्वारा अंग्रेजों के 
कट्टर शत्रु यशव-तराव होल्कर से मित्रता करने के कारण अग्रेजो ने यह सधि रदृद कर दी । इ्डी दिना 
महाराजा ने नाथगुरु आयस देवनाथ को बडे सम्मान के साथ जालोर से जोधपुर बुलाया ओर उसे अपना 
ग्रुरू बनाया । धीरे धीरे आयस देवनाय महाराजा के प्रधान सलाहकार हो गये । मानसिह नाथ सम्प्रदाय 
का अनुयायी था और उसके राज्य में दही नाथपन्थियों का वचस्व था।*६ 


मानसिह का राजनतिक जीवन उथन पुथल से भरा था। उसे यूदी एय किशनगढ़ के राजाओं 
का समथन प्राप्त था । सन १८१३ में जगत सिंह को वहन का वियाह मारनस्तिहु के साथ और मानति]हू की 
पुत्री का विवाह जगर्तासह के साथ हुआ । उत्तरोत्तर इनके सम्बन्ध घनिष्ठ होते गये | 


मानसिंह योग्य शासक था । उसमे ४० वर्षों तक राज्य क्या। बह साहित्यप्रेवो एय कवाप्रिय 
ध्यवित था। उसने स्वय काफी वंडी सख्या में उल्दृप्ट साहित्य की रचना वी । ९ उसने राज्य के वि+/स 
पर पूण ध्यान दिया पर नाथगुरुओ को अधिकार सौप दने पर वहू बित्रश था तया नाथा की अधमवित 
के कारण उसने प्रजा को काफी नुकसान पहुँचाया |” 


पूरा राज्यकाल आन्तरिक कलह से भरा था। अमीर था ने आयस देयनाथ और दद्गराज मो 
भरवा दिया। उनके मारे जाने से मानपिह इतना दुखी हुआ कि उसने अपना राजपाट अपने प्रुत 
छप्र॒स्तिह को दे दिया। युवराज छत्सिह एवं ईस्ट इण्डिया कम्पनी के जाड़ हेस्टिस्स के बीच जनयरी 
१८१८ में एकरर्साघ हुई जिसके अनुसार जोधपुर ईस्ट इण्डिया कम्पनो के सरभण में आर गया । उसकी 


श्र 


मारवाड स्कूल आफ फेटिय 
ध्वायत्तता सदा के लिए प्रमाप्त हो 4चोडे पैमय बाद ही छेतसिंह मर ग्या। ३ नवम्बर १८ रद 
को मानत्िह मे एकातवास त्यायकर ज्य सम्भाना मा 


कुशल राजनीतिज्ञ था । साथ ही साय विद्वन था इव विद्ञक्ो का गादर किया करता था। 
उसकी मृत्यु के दे अहमदनगर के राजा का कनिष्ठ पुन ते जोधपुर को) गवदी पर 
बैठा । तस्त आसक था । उसने मानसिह की परस्पर को आगे बढाया प्रथा साहित्य एवं कत्ा 
उसने अजू सह महल की प्ैथा नयी 


मारवड़ के मुगत्रो के सम्बन्ध 
भारत के पूरे इतिहास को करके नह ३, 74 मारवाड के 
सका का भी उग्र के साथ पनिष्ठ पम्कव थ। अगला के साथ वाड़ के तिक एक 
पवाहिक है। राजा जप. से लेकर भ के पके करवा गी स्वायत्तता 
बेबाब था १६२० ई० पक भव।ड २ मा को सभी छो, गेट अधीन 
हो चुके थे 
राव मालदे ड़ के चु पका रास्ता दियाया उसने भुगला के साथ 
ब्रयात्ार उद्ध किया पने सन (११६० ई०) मे ज्से मगला की अधघीनवा स्वीक): 
नी पडा । मालदे: ।धिका रो उदय अत करण मे रजपत) का स्वाभिमान नही था 
पेसन ज।वनभर अकबर को रेखन पर विश्वात्त किया । जदयतिह के) पप्यु के पर्च। पि उसक पुत्र 
प्ृरतिह ने पुगवो के चडइ । पिरोह्ने एवं गुजरात गैत। बाद 
मारवाड के अतापा राजा गजसिह पुगलकालो: इतिहास # विश्वप स्था, गजपिह के उतर एक 
पप्तराधकारा] जतव: सिंह 8 सम महत्तवूष भूमिका निभायी का राज्यकाल 
लम्बा थ। | + गा का अधोनता भी उसने अपने गौरव कर कभी भुलाया सिंह 
४3 के वाद लम्बे सम: मर चुगला का सीधा आविफत्य रह (७०७ ई० मे 
ओऔरपजब इज के वाद बज पैतिह मारवार 7 शास्तक बना । सपने भु अधीन रहकर कई 
_ डइया लडा पर अपने स्वाप्िम| दँव रक्षा की । वेद में रा; गेनैतिक कारण; फेर खसियर का 
बेब करवा दिया लिए जयबु पुगल सामता के तह (अजीत 
हें के दाना पुत्र) हा पडवन करव गति को .. । बजीतस्िह $ द उसके दोनो 
उना अभय। पते वख्तसिह न क्ः वाड वर शास, कि कि उत्तरा- 
धिकारी ई: ँसनकाल मे ६ मुगल हैं. वाममत्न का वादेशाह था। उनके 
शासन को श, कितियां क्षण हो ययी अत साआज्य के हिन्द््गु अमृत्त 
को स्वीकार रैकार कर दिया ये 


मारवाड का इतिहास मत है३े 


जोधपुर एवं मुगल दरबार के बीच वैवाहिक सम्बंध राजस्थान के अन्य राज्यों की अपेक्षा 
अविक हुएं । प्रस्यात कवि सुसाहिव और राजनीतिज्ञ बाकीदास जी की स्यात के अनुसार जोधपुर वाले 
५-६ पीढो तक वरावर वादशाहो को अपनी बेटी देते रहे ।*< सर्वप्रथम राव मातदेव ने अपनो बेटा 
मुसलमान नवाब को दी । राजा गजतह को शाहुजहा मामू कहरूर पुकारता था।* गजधिह का एक 
प्रतिव्ठित नवाव परिवार की अनारा बेगम नाम की महिला से प्रेम था। अनारा वेगम को गर्जासह 
ने पूण प्रतिष्ठा के साथ अपने रनिवास में रबा | इप वे।म की उनायो हुई बावड़ी जोथपुर में “अनारा 
री बेरी” कहलाती है” 

इन वैधाहिक सम्बन्धो के फलस्वरूप मारवाड के तरब्रार में मुगल कला एवं सस्कृति आयों। 
वैवाहिक सम्बन्धो का राजनैतिक सम्वधो पर भी प्रभाव पड़ा 


सन्दभ-सूचो 
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३ व्यास जे०एन०, जोधपुर वा इतिहास, जोधपुर, १०४० पृ० २१२।॥ « 
३ भदप्रदेश मे उपलब्ध मामक' वी झीला व फला, शख्र, सीवी आलि के उपलब्ध अधिपापाण हरे के औधार पर यहाँ 
समुद्र होने का अनुभान किया जाता है । 
४ उत्तरेणावकाशो ए्ति कश्चितपुष्यतमों मम । 
दुमकुल्व इति झ्यात़ों लोबे रुपातो यथा भवम ॥ ३१॥ 
तस्य तद्गचन॑ श्रुत्वा सागरस्य स राघव । 
मुमाचत शर दीप्त कीर सागर दशनांत ॥ 5८॥ 
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“मारवाड रा परगना री विगर्त' मे इस प्रकार को अनक वीरान ब्तिया का उल्लेख कि है। भा० ५० दि० 
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रै४ भारवाड स्कूल ऑफ पेंटिंग 
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१६ शर्मा पदमजा, महाराजा मानसिह एण्ड हिज टाइम आगरा, १६७२ पृ० २५५।॥ 
१७ रेऊ विश्वेश्वरनाथ, मारवाड का इतिहास भाग १, जोधपुर १६३८ पृ० ११५।॥ 
१८ नाहट्टा अगरचद, “राजस्थान मे रचित जत सल्कृत साहित्य राजस्थानी भारती भाग हे अक २, ए० २५ २५८। 
१६ अग्रवाल आर०ए० मारवाड, म्यूरल, दिल्वी, १६७७, पृ० ४ । 
२० वही। 


२१ नणसी मुहणोत, मारवाड रा परगना री विगत, भाग ह पृ० ८, मुहंगोत नगनी की झावात भाग २, पू० ५० ५५ । 

२२ आंझा भौरीशकर हरिशचद, राजस्थान का इतिहास, भाग १-२, अजमेर १६३८, रेऊ विश्वेश्वरनाथ, मारवाड 
बा इतिहास, भांग १ २, जोधपुर, १६३४, असोपा रामरण, मारवाड का मूल इतिहास, जोघपुर, १५७५, मारवाड 
का सक्षिप्त इतिहास, जोयपुर, १६३३, नणसी मुहणोत, मुहणोत नैणसी की झ्यात, जोधपुर, १६६७, गहलौत 
जगदीश सिंह, मारवाड राज्य का इतिहास, जोयपुर, १६२५, राजपूताने का इतिहास, जोधपुर, १६३७, ६, ठाड 
क्नल, मारवांड का इतिहास, लद॒न, १६५०, श्यामलदस, वीरविनोद उदमपुर, १६८६ से लिया गया है । 

२३ मित्र मीरा, अजीतर्सिह एवं उनका युग, जयपुर १६७३ पृ० २१६ २५११ 

२४ अग्रवाल आर०ए० उपयुक्त, दिल्वी, १६७३, पृ० १६। 

२४५ परिहार जी०आर०, मराठा मारवाड संबंध, जयपुर, १६७७ १० ६३ ६-। 

२६ बही,पृ० ६४१, ६७। 

३७ वही, पृ० १११। 

२८ दृधीच रामप्रसाद महाराजा मानसिह (जोयपुर) व्यक्तित्व एवं कृतित्व जोधपुर १६७२, पृ० ३३। 

२६ वही, पृ० ३८४० 

३० बंही, पृ० २०२-२१६। 

३१ बही, पृ० ३८) 

३२ वही पृ०३६। 

३३ अंग्रवाल आर०ए०, उपयुक्त दिल्‍ली, १६७७ पृ० २६ २७। 

दंड बही, पृ० ३४। 

३५ चूडावत रामी सक्मी, 'राजपूतो और मुसलमाना के बीच विवाह सबंध, भह भारती बो० १5५ न॑ं० २ पृ० ६७। 

३६ बही, पृ० €र। 

६७ बही, 
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प्रारम्भिक राजस्थानी शैली एवं मुगल शैली से उसका सम्बन्ध 


दसवी शताब्दी ई० से पहने भारतीय चित्रकला की प्राचीन परम्परा का प्रतिनिधि८्व भित्तिचित्रो 
के लय में ही बचा है । ये भित्तिचित्र अधिफाय में वौद्धकला से और अल्पाश में जैनकता से अनुपद्ध है। 


ब्राह्मणधर्मीय उदाहरण यहुत कम मि्रे हैं। हम यहा इन चित्रों को चर्चा नही कर रहे है। हम यहा 
पद्रहवी शताब्दी के अपश्रय (परिचमी भारतीय शेती) के चित्रा का विस्तृत अध्ययन करेगे जिनका 
राजस्थानी चित्रशेलियो के' उद्भव में योगदान है। 


अपभ्रश शैली के चित्र भारत के वहत यडे हिस्से में चित्रित हो रहें थे। मूलत इनका केरद्र 
ग्रजराव था पर ये मेवाड' मालवा (माँड्‌)', दिल्ली, जोनपुर" आदि में भी चित्रित हो रहे थे। सम्भवत 
यह शैली पूरे भारत मे प्रचतित थी और रायक्ृष्ण दास ये अनुसार यह एक सावदेशिक धारा थी ।* 


१४ वी १५ वी शताब्दी में अनेक महत्वपण चित्र बने जिनकी यथ्ठभूमि में सुहतानकाल की 
समद्धि और सॉास्कृतिक चेतना थी । १५ वी शी के चित्रो मे शली का ब्रमिकः विक्रास दिखता है, जसे 
नये ग्रथो का चित्रण' अथवा कल्पसूत्र आदि परम्परागत ब्रथों में नये दश्यो का अकत और सर्वोपरि 
ईरानी अथवा सुल्तानकातीन भारतीय चित्रशेलियों के प्रभाव में हाशियों के चित्र ।इन हागिया में 
सुल्तानकातीन जीवन वी झलक मिलती है जो अय किसी विनशरी में नहीं प्रकट होती है। इस प्रकार 
इस होती का एक ओर तो परम्परागत व“धा अकन है तो दसरी ओर ऐसे माध्यमों के द्वारा तत्कालीन 
समाज और जीवन के प्रति भी लगाव है । इस वर्ग का सबसे प्रमुप उदाहरग देवशानोपादो जत मदिर' 
के भडार वाला कल्पसूत्र' एवं 'कालकाचाय कथा! है। इसे प्राय १४३५५ ई० का माना जाता है।। 

देवशानोपाडो' वाले कल्पसूत्र” मे हाशियों पर जो नत्रकिया के चित बने हैं वे कलात्मक 
ऊँचाइयो सौदय, लय एवं कला शली की दष्टि से एक नया युग सूचित करते है। इसी सौदय की 
सम्पूर्ण ऊँचाइयो वसतबिलास नामक कुडलित पट मे है ।६ इसका चिताक़न एक नये युग का अतीक है। 


अपच्रश शैली मे ही विविध ग्रथो का अकन दिखने लगता है। इसमे थोडे से दिग्म्बर जन ग्रथ 
हैं जिनका एक प्रमुख उदाहरण नया मदिर, दिल्ली के सग्रहवाला महापुराण है। इसे १४२५ ५० ई० 
का माना गया है।' इनके आलेखन रेखा प्रधान हैं पर रेखाओं में अदभुत शव्रित है। विविध प्रकार 
के नये दृश्या का अति सुदर अकन है । चित्रा पर कही कही तेमूरी प्रभाव होते हुए भी अद्भुत सयोजन्‌ 


प्रारम्भित' राजस्थानों शैली एवं मुगल शती स उसका सम्बंध १६ 


वाले इन चित्रों की अपनी स्वत्तन शली है एवं अद्वितीय सौदय है। इसके चिनो में परम्परागत शैली के 
विद्यमान होते हुए भी शलो उनसे दूर जाती लगती है एव राजस्थानी शली के आगमन की सूचना देने 
लगती है। 


अपभ्रश शैली के १५वीं शती के अय ग्रत्थो मे बाव गोपाल स्तुति एव देवी महात्म्य' (चडीपाठ 
दुर्गासप्तशत्ती) के चित्र विशेष रूप से उल्लेखनीय है। वाल गोपाल स्वृति के चित्रों का आनदमय 
चातावरण एवं कहा कही चिनो की सगीतात्मकता राजस्थानी शैली का प्रतिविग्व लगती है। 'दुर्गापाठ' 
के चित्रों का प्रवत चित्रण है। इसो प्रक्रिया में 'लोरचर्दा'” (भारत कला भवन संग्रह, वाराणसो) 
उत्लेंपनीय है। इसके चित्रों मे नयापन है। चिन ईरानी ग्रत्थो के जसे आकार मे पूरे पृष्ठ में हैं और 
इनका उपयोग कुशलता से किया गया है । आद्ृतियों को जीवतता और अभिव्यवित का कुशल चित्रण 
देखने लायक है । 


डॉ० परमेश्वरी लाल थुप्त ने बलिन के राज्य पुस्तकालय से लौरचदा को एक अय प्रति (१४० 
चित्र) खोजी । * यद्यपि इन थियो में बला भवन वाले चितो से साम्य है फिर भी हम स्थानीय भेद पाते 
हैं जिसमे मानव आक्ृतियाँ, वास्तु और बादल आदि के अरनो में बहुत अधिक परिवतन हैं। विविध रगो 
के बादल हैं अत कला भवन की प्रति से बाद के काल की प्रतोत होती है। कही-कही अकब्ररी 
'हुमजानामा' बाले चित्रो की हलचल वे अश दियलायी पड़ते हैं। 

इस प्रकार १४वी शत्ती की समाप्ति तक हम अपश्ररा शली के चित्रण में विविध प्रकार के 
प्रयोग एवं नयी भ्रवृत्तिया की पाते हैं। १६वीं शी मे इस शैली का रूप वहुत कुछ सकुचित हो जाता 
है एवं 'बल्पसूत्र, कालकाचाय कथा, चडीपाठ, बालगोपाल स्तुति” आदि परम्परागत ग्रथा का घिसा- 
पिटा चित्रण चलता रहता है। इन चित्रो की अवनति का कारण सरल एवं अप्रतिम सौदय से भरप्र 
भोजपूृण चित्रण वालो राजस्थानी शली का उद्भव था । राजस्थानी शैली का उद्भव चित्रकला के 


इतिहास का महवपूण दौर था जिसने अतप्रश झलो के तत्त्व के आऊय्रग को बिल्युल धूमिल कर दिया 
एंव कला के लिये एक नया _ृष्टिकोण पद किया । 


मुगलो से पूव दिल्‍ली के सुल्तानवश के सरक्षण में चित्रित होने वाले चित्रों को प्रो० रिचड 
एटिगाउसन ने “सुत्वानफालीन भारतीय बित्र/ नाम दिया।"इन चित्रों का मू ईरानी है 
पर इन पर जबरदस्त भारतोय प्रभाव देखने को मिलता है। इन सभी ग्रथा में भारतीयता का इतना 
जवरदस्त प्रभाव न होता तो इह क्षेत्रीय ईरानी चित्र ही माना जाता । प्रौ० एटिगाउसन ने अमीर 
खुसरो देहलवी के 'खम्सा' के कुछ चित प्रकाशित किये' इन चितो मे ईरानी चित्रो से अवग भारतोय 
चिनो की तरह घुडियेदार खम्भे, वस्तविन्यास्र विशेय रूप से म्जियो की वेयभूपा कही कही वस्तुओं 
पर भारतीय प्रभाव एवं घृडियो (ब्रकेट) एवं सिरदल (निटन) लियावट आदि प्रा'त होते हैं। 

इनमे ईरापी परम्पराओ का भारतीयकरण क्या गया है। इस भारतोयक रण के अ-तगत मानव 
आइतिया, वस्तवि यास, भवन, उनकी साज सज्जा तथा पृष्ठभूमि में जल्न, आकाश, बच आदि का 
अकन बदल गया है। एक अलग ढग का आकाश मिलता है जिसमे बादला को पविद ईटो की जू डाई 
के सदृश हैं। कही-कही इस प्रकार का अकन वृक्ष के तने पर भी दिखता है। कुछ वृक्षो मे पत्तो के झप्पे 
एक कौन! जे हैं जिसके तोन हिस्से हैं औौर य क्रम ऊपर की ओर उत्ते हुए छोडे होते जाते हैं। 
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यह भारतीय अकन है जिसका राज॑स्थानी चित्रों मे एक निश्चित परम्परा के रूप में अकन हुआ । 
ईरानी चित्रों में इत तरह का अकन कही भी नहीं मिलता है । प्रो० एटिगाउसन ने पहुत पहल उपरोक्त 
चित्रण प्रवृत्तियों वाली 'वीस्ता' की प्रति की खोज की थी जो १५०३ ई० में तयार हुई थी और सप्रति 
नेशवल म्यूजियम, तई दिल्‍ली में है। इसके चित्रकार, केद्र की निश्चित जानकारी नही है।४ 


सुत्तानकालीन चित्रों मे शेलीगत विभिन्‍नता एवं विशेषताओं को देखते हुए स्थानीय भातर की 
सम्भावनाएं भी स्पष्ट होती हैं। भारत कला भवन की 'शाहनामा' के चार पृष्ठो को गुजरात का माता 
जा सकता है क्योकि इत पृष्ठा के चेहरे गुजरात से प्राप्त 'कालकाचार्य को शाही आकृतियों से मिलते 
हैं।' बड़े पड़े चौफुलिये भो यह अकित है ।!* जो गुजराती अपभ्रश चित्रों की विशेषता है । चित्रों के 
ऊपरी भाग में आकाश का सकेत कुछ लिपदे हुए पर्दे अभिप्राय (मोटिफ) से करते हैं। इनके कोर 
गुलाबी, नीले, सफेद आदि है। ये पर्दे सिफ भवनों क साथ हो नहीं वरनू उद्यान दश्य एवं मुदधक्षेतर 
हा में भी अकित हैं। गुजराती चित्री में इस प्रकार के वे हुए पर्दे वी झालरें बाद में मिलती 
रहती हैं । 

टूयविगन, पश्चिमी जमनी में 'हुमजानामा' वी एक चित्रित प्रति मिली थी ।४ चित्रकला के 
इतिहास में यह एक महत्ववूण ग्रथ है। इसका अकन अद्भुत है जहा एक साथ तीन झ्लिया दियायी 
पड़ती हैं। ठठ सुल्तानी चेहरा क साथ साथ एक भर भारतीय नतकियों के चिद्री में म्वालियर वे 
मानसिह तोमर के मानमदिर" की छत्तरी वाली गापिकाजीं एवं नतकियाों से मिलत्त जुलते चेहरे एवं 
बडी बडी एक्चरमी आखें दूसरी ओर वहीं वही राक्षस या नाविका के चित में परली आखा वाले चेहरा 
का अकन है। एक दृश्य से तमूरी परम्परा में गोल चेहरे वाली एवं भारतीय वेशभूषा वाली पव्िहारित 
का चित है ।* 


इसके अलावा भारतीय परम्परा में एकरगी सपाठ लाल पृथ्ठभूमि, जल का चटाईदार अवन, 
परवर्ती मालवा प्रकार के अलकारिक वृक्ष और सर्वोवरि लहरियादार लाल, चीसी, सफेद रेखाओ द्वारा 
अकित बादल आदि मिलत है। मालवा झली से साम्यता देखते हुए डा० आनादक्षप्ण ने इसे मालवा 
में चित्रित माना है ।'' १५ वी शी के अन्तिम दशक को अपभश झन्री के प्रभावा को देखत हुए इसे 
१५वीं सदा के अस्त में रपत है । चेहरे, वृक्ष, जल आदि के अकव जो यहाँ पहली उ्गर दियाई पड़ते हैं, 
१६वीं सदो में सपाट रूप से नि।इचत झली के रूप में राजस्थानी शलियों में चित्रित हुए हैं। 


'सिकन्दरनामा' की प्रति भी उक्त 'हमजातामा' से मिलती-जुलती है ।। 'सिकन्‍्दरनामा' के चित्र 
में पेडनपोषे बहुत कम हैं और शैली वा हास स्पष्ठ होता है। 

'मिफवाह उस-फुजला' एवं 'नियामतनामा' (इंडिया ऑफ्सि लाइब्रेरी) बी चित्रित प्रतियो का 
सुल्तानी चित्रों में महत्यपूण स्थान है। ये माड़ू में चित्रित हुए हैं जिससे प्रतीत होता है कि प्रास्तीम 
घिलजियो की राजधानी माड सुल्तानी चित्रों का महत््वपूण कर थी। “नियामततामा वा चतमाव 
अवस्था में 'किताव ए-नियावतनामा ए-वासिर शाही' नाम है। इसमे अनेव प्रवार के भोजन, सुमध 
आदि बनाते के बुम्य हैं। स्यासशाह नपनी प्रेमिहाओ एवं दासिया के बीच घने उद्यानों से बैठे इत 


वस्तुओं को बनवातले चि!तित है। क्‍्भी-यवी बह अपने महल में भी इसी अकार के दृश्यों में 
चिपित हैं । 


प्रारम्भिक राजस्थानी शली एवं मुगल शैली से उसका सम्बंध रे 


शब्दकोप 'मिफताह उल फुजला' की सचित्र प्रति ब्रिटिश म्यूजियम संग्रह (आ० आर० ३२६१६) 
में हैं।” जिसमे शब्दों के भाव अकित हैं। इस पर टकोमन शीराजी शली प्रभाव है भार मियामत- 
मामा वाला भारतीय प्रभाव यहाँ नही मिलता पर नियामतमामा वाली धनी पथ्ठभूमि है। इसके 
चित्र शुष्क हैं। 

उक्त 'मियामतनामा"* की खोज चितकनला के इतिहास की एक क्रातिवारी घटना रही है 
क्योकि भारतीय और शिराजो तत्त्वो का विश्रण है और यही शली अवयरवालीन हमजानामा' में 
अधिक उन्नत रूप में मिलती है। 'नियामतनाम। के चित्रों की भावना भारतीय हैं। रगयौजना 
वास्तु आदि ईरानी हैं। पृष्ठभूमि में आमतौर पर उठता हुई ढालदार पहाडो है। उसने ऊपर गहरा 
नोला सवाद आकाश एवं फांत जसे फुल्लो वाले एवं अन्य प्रकार के चोनीं बादल हैं। कही कही 
भारतोय वास्तु, वस्तविन्यास भर विशप प्रकार का लिया है। मालवा होली के १७वी शत्ती वाल 
चित्रों की तरह पृष्ठभूमि मे पंडब्पौधो का अलकारिक चित्रण है। 


'वियामतानामा' के भारतीय तत्त्व माडू कल्पश्ू्त एवं मिलती-जुलती कालकाचाय कथा सि 
अलग हैं। इसम॑ अनेक ऐसे भारतीय तत्त्व है जिनका [विकास याद में राजस्थानी उपश्वत्रियों मे हुआ 
है, भौर ये तर्व प्रारम्भिक राजस्थानी चिनो में भो मिलते हूँ। लगता है कि 'नियामतवाभा की 
भारतीय शली १५०० ई० के करीव की एक स्थापित शहरी थी जो राजदराबारा में प्रचलित थी। 
अब तक को खोजों से यह स्पष्ट है कि तियामतवामा को स्थासशाह ते चचयाया था। जस मुस्लिम 
सुल्तान शासकों ने भारतीय भवनी को अपन चित्रों मं अकित किया उसी तरह रबासशाह ने नियातम- 
नाम! में इस दरबारी भारतीय चिश्रश्ली को ग्रहण किया यह शली हम रवालयर के मानमदिर 
की नतकिया में मिलती है। इन महृत्त्ववूण तत्त्वा के समावेश से 'वियामतनामा' विशिष्ट प्रन्य 
बन गया । 


नियामतवामा' के चित्र का अभाव अब चिता पर पडा एवं परवता चिनो, मे भी इसका 
विश्रप्न परम्परा मिलती है | इसा सादभ में हम 'लौरचन्दा/”* के चित्रों को लत है। इस 'थौरचन्दा के 
६५ पृष्ठ प्रिस ऑफ वेल्स म्यूजियम संग्रह (बम्बई) में है। यह अवधी अमकाब्य है। प्यार, अनुराग 
के मनाभावा की सम्पन अमभिव्यवित हू और इसमे 'वियामतवाभा का झोतोी का पूण विकसित रूप है। 
इसको वारोको, तयारी, सफाई, सुफियाने रग, पुरपा एवं ल्थियों को गरिमामयों आकृतिया बारोक 
पारदर्शी कपड़ा आदि के अकन से लगता है कि यह शत किता परिषक्त्र रुचि वाले सुल्तान के लिए 
दयार हुई होगी । 


भारतीय चित्रा के विकास में विभिन्‍न श्रक्ार से ईरानों झलो का प्रभाव दिखता है। यही 

प्रवृत्ति हमे 'नौरचन्दा' क॒ चिनो मे देखने को मिलती है, जसे--दीवारो म ' ग्लैप्ड टाइल्स के अछूकरण 

(ईरानी शला से लिये गये है ), पृष्ठयूसि के अभिप्राय, आय को लपट के आकार के उडते चौनों 
चादल, घास के जुटूदे लत्तर एवं लम्बे-लम्बे फूलों के छड़ वाले अभिष्राय बादि । 

.  नियामतनामा' की घनो हरो-मरी पृष्ठभूमि से भिल्व अपभ्रश चित्रा को एकरगो सपाट पृष्ठभूमि 

यहाँ मिलती है जा भारतोय अर्भित्रायो से मलकृत है। 'लोरचन्दा के मारा अलकरण वाले भवन कही 

कही 'नियामतनामा' में भी हैँ एवं वास्तु सम्ब भी विशेषताएं विभिन्‍न प्रकार की है। वास्तु के भवन 
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में एक वात विश्येष रूप से उल्लेखनीय है. वास्तु की एक पट्टी चित्र के एवं छोर से दूसरे छोर तक 
जाती है जिससे चित्र के अश कई पटिटियों मे बट जाते हैं ।'* जो अपभ्रश चिता, दवकनी रागमाला'', 
कही कही मेवाड़” एवं वूदी'* चिनो मे दिखाई देता है। 


लोरचन्दा' के चित्रों मे आकाश का अकन ईरानी प्रभाव में हैजोअय सुल्तानी चित्रों की 
अपेक्षा यहा अधिक हावी है | गहरे दीज्र आकाश में दो तरह के बादत प्रचलित थे एक तो ईरानी 
ढंग के ' ताई” प्रकार के जो लहरदार किनारो एवं बीच में गाठ लगे फोते की तरह है जिसके आकाश 
के घुमावा के अनुल्प विभि न कोण बनते रहते हैं । कही कही अपभ्रश चित्रों की विशुद्ध परम्परा मे 
लहरियादार रेखाओ से बने बादल हैं। 


१५वीं सदी के अन्त और १६वीं सदी के प्रारम्भ क चित्रों की विभिन शैलियाँ एवं रुचि से 
स्पष्ट होता है कि श्राकू राजस्थानी शली का इस समय अस्तित्तत था और यह उत्तर एवं पश्चिमी 
भारत के वडे हिस्स मे चित्रित हो रही थी । 


कुछ विद्वानों के अनुसार अक्बरी चित्रा १ 'लौरच दा वा प्रभाव पडा परन्तु दूसरे मतानुसार 
लौरचदा' की शली का अकबरो शली पर कोई प्रभाव नही पडा। अकबरी चित्नो के प्रभाव के सदभ 
बलीवलड सग्रह वाले 'तुतीनामा' की चचा की जाती है।” रायलड पुस्तकालय, मतचस्टर म॑ 'लौरचन्दा' 
को एक सचिन प्रति है जिसे डा७ परमेश्वरी लाल गुथ्त ने खोजा | इन चित्रा की अपनों विशेषताएं 
हैं। सम्भवत यह क्सी भिन्‍न शैली के चित्र है। य चित्र अपक्षाइत कम परिष्कृत है। हम प्रिंस 
ऑफ वेल्स म्यूजियम सम्रह वाली 'लौरच दा! से तुलना करने पर साम्य एवं वेषम्य दोनो ही पाते है। 
समोजन बदला हुआ एव अधिक उल्कृष्ट है। मानव आकृतिया भी अधिक ताजगी लिये है। वास्तु, वक्ष, 
जल, आदि का अकन भी बदला हुआ है। डॉ० मोतांचद्र एवं श्रो वाल खडालावाला ने इसे प्रिस 
ऑफ वेल्स म्थूजियम वी 'लौरचन्दा' से बाद के काल का माना है। * 
१६वा शत्ती में क्रमबद्ध रूप से पूरी तरह भिन वग क चित्र मिलते है जिसे प्राक्‌ राजस्थानी 
कहते हूं । इसक तिथिपरक उदाहरणा का वजह स कालक्रम निर्धारित करना सहज है। इसे अकबर 
पूव के चित मानत है, पर श्रा काल खडाला वाला कुछ तिथिविहान चिक्षा को चाकदार की वर्जह्‌ 
स्‌ अकबरकाल क्‌ प्रारम्भ म रखते हू क्याक अकबर काल स धूव ।तविधुकत चित्रा में चाकदार जाना 
अनुपस्थित है ।* 
लेकिन इन सभी चित्रों में कुलहदार पग्डी हे जो जकपयरी चिता मे नहीं है ओर यह पगडी 
पूर्व अकबरी चितो की विशेषता भी है । जहा वुलह॒दार पगड़ी नही है वहा अटपदी पगडी है जो अकबर 
के प्रारभिक वर्षों मे प्रचलित थी ,यह पगडी सप्रप्रथम हम 'सुपासनाहचरियम, जौनपुर कल्पसूत्र' 
(१४६५ ई०) दुयविगन 'हमजानामा'* में पाते है। इन चित्रों की कुछ विशेषताएं १७वीं सदी की 
राजस्थानी उपशैललिया में चिद्िचत रूप मे प्राप्त होती है। 
बम्बई वी एशियाटिक सोसाइटी सग्रह मे, महाभारत के 'वनपव (आरण्यकपर) की १४१७ ई० 
की तिथिमुबत सचिन प्रति है जिसे डॉ० मोतीचद्र एवं श्री काज़् यडातावाला ने श्रीमती दुर्गाभागब्रत 
की सूचना के आधार पर प्रकाशित किया ।/ 'वनपव' की आइतियों को पढोवाक्ष आाख अपषन्रणश 
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परम्परा के विपरीत हैं। ये अपभ्रश शैली के चित्रों से जितनी दूर हैं उतनी ही 'नियामतनामा' एवं 
'लौरचादा' (प्रिस ऑफ वेल्स म्यूजियम) से भी विल्कुल अलग हैं तथा चित्रकला के इतिहास में नये 
दौर का सकेत देते हैं। समचा दष्टिकोण ही वदला हुआ है। 'बनपर्व के चित्रों में चित्रों के आकार 
का बंधन टूट गया है। प्रवाह को क्रमवद्ध रुप मे एक दश्य में दिखाया गया है। सामा“यत प्रत्येक दृश्य 
को उसके अपने आकाश द्वारा अलग किया गया है। रगो के छोटे-बडे टुकडो द्वारा सपाट पृष्ठभूमि है। 
कहो-कही छोटे वास्तु एव पेड पौधे भी हैं एक मामूली आकार में मानवीय भावनाओं की समर्थ 
झभिव्यव्ित का प्रयास दिखता है । 


कईं दश्यों मे गौरवमय सनी पुरुष के ममोगत भाव एवं म्मेस्पर्शी रूप का अंकन उस काल कौ 
ऊँचाइयो एवं सम्पूर्ण मौददय का प्रमाण है । गंगा यमुना के संगम” वाले ओजपुण दश्य में चित्रकार 
का विशाल कल्पना जगत दिखता है! वृक्ष, जत एये आकाश आदि का अवृकारिक अकन परवर्ती 
राजस्थानी चित्रो में भी दिखता है। 


भारत कला भवन सग्रह के 'मगावती' के चित्र वनपव” के करीब है अत हम इसे १५२५ ई० 
के लगभग का मान सकते हैं !१६ इसकी कथी लिपि के आधार पर डॉ० आनद कृष्ण इसे पूर्वी भारत 
में चित्रित मानते हैं जिससे आय विद्वान भी सहमत हैं ।” जौनपुर में अपभ्रश शैली चित्रित हो रहो थी 
इसलिए प्राक राजस्थानी चित्रों का भी प्रचलन हो सक्रता है। लोक्क्‍्ला के निकट इन चित्रों में 
जीवन की विविधता वास्तविकता“ दिखती है। सीधा साधा सग्रक्त चित्रण है। प्रेम, विरह, काम, 
ईर्प्या, लज्जा वैराग्प, प्रभत्व आदि तपाम मानवीय भावनाओ का सूक्ष्म अकन है। रेखाए भी सशक्त 
एवं सपाठेदार है! जाल, मटठमैंचा पीना, हरा एवं सफ़ेद रंग का प्रयोग क्रिया गया है! चित्रौ के 
अलकरण में भारतोयता का पुट है। लोककला वी जीवतत़ा और सहजता इसे 'लौरचन्दा' (ग्रिस 
ऑफ वैेल्स म्पूजियम) से अलग करती है। अलकरण में भी इसके ईरानो अलकरण से अलग है। सारे 
वातारण में लाल विद ठिठके हुए हैं जो १५१७ ई० वाले 'वनपव एवं १५४० ई० वाले "महापुराण! 
में मिलते है। पृष्ठभूमि साधारण है, पेड पौवे कम हैं, मूलत भवन हो दिखायी देते है। आकाश का 
चित्रण भी बहुत सहज है कही कही लहरियेदार काले बादल हैं | सूय और चन्द्र का एक साथ चित्रण 
आज तक लोक्कला मे होता है, कही रही 'मगावतो' के चित्रों में भी यह है, कही कही तारे भी हैं। 
इस तरह से 'मगावती' के चित्र बहुत आकपक एवं उल्लेखनीय हें! 


महापुराण' के चित्र (जयपुर के श्री दियम्वर जैव जतिशय क्षेत्र भडार सग्रह में सग्रहीत) भी 
इस प्रक्रिया में महत्त्वपूण है। इन चित्रो मे अपृभ्नश शैली को गतिवान आकृतियों एवं स्थ्री आकृतियों 
की खूय चौडी लहराती ओढनी के पतले के साथ साथ चौडी आखो वाली एकचश्मी आकृतिया भी 
हैं। तेज नीले पीले रग भी सुल्तानी चित्रो जैसे हैं। दश्या के चुनाव, वस्तवि-्यास मे जीवन से जडाव 
एवं विविधता प्रकट होती है । आक्ृतियों एव वस्जो के घुमाव में लय है। अधिकाश चिन लम्बे बल मे हैं। 
उनमे एक ही तल पर आकृतिया चित्ित हैं। आक्ृतियो का परस्पर समन्वय देखने लायक है। हावभाव 
से आकृतियों मे घविष्ठ सम्ब य है। ये मयोजन विल्कुव नग्रे ढग का है। 


डॉ० सरयू दोषी ने 'महापुराण' के इन चित्रों एव आदिपुराण” की एक अपश्रश शली की 
सचिन प्रति में समानता पायी है।** “मृगावती' एवं 'महापुराण' के चित्रो के वैपम्य को देखते हुए हम 
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प्राक्‌ राजस्थानी की विविधता एवं व्यापक दायरे कौ पाते हैं। निजी क्षेत्र की विशेषताओं के साथ इस 
शैली का महत्त्व है।। १६वी सदी मे प्राक्‌ राजस्थानों शैली के अनेक स्थानीय भेद मिलते हैं और कई 
स्तरो पर इसका विकास भी दिखलाई पडता है । इन सभी बदलावो का पूरे देश और समाज पर प्रभाव 
पड़ा । जो भ्रवृत्षियाँ मध्यवर्गीय समज में स्फुटित हो रही थी वे आगे चलकर विकसित हुईं जिसे हम 
।चौरपचाशिका' के चित्रो मे पाते हैं।'* 
£ 'चोरपचाशिका' के चित्रों का वातावरण पुणत भारतीय है।इस पर कही भी ईरानी प्रभाव नही 
है । इसकी नुकीली आकृतिया, बडी-बडी आखें, डमरू आकार का कटि प्रदेश, स्त्रियों के बडे बडे स्तन, 
जरोर मुद्राए आदि पूर्णत भारतीय है। रगयोजना भी भारतीय परम्परा के अनुसार रोज लाल, पीले, 
हुरे, नीले, काले एव सफेद रणों के वडे वर्ड टुकड़े वाली पृष्ठाभूमि में है। कही ये टुबडे आयताकार हैं 
वो कहा दृश्यों के अनुरूप जटिल है। आकाश एवं स्थल के बीच वाला भाग अमूत रगो से चित्रित है 
यह स्थिति अपभ्रश चित्रो मे भी दिखती है और अनेक राजस्थानी शेलियो में भी दिखती है। 
०... चोर चाशिका' चित्रो मे माभिक मुद्राओ, प्रेम एवं अनेक मनोभावो की सशवत अभिव्यवित है । 
तीखे रग, अलकारिक वक्ष, मेघ, वस्तु या मोहक चित्रण है। झीने क्पड़ो वृत्र अकन इसको निरिचित 
विशेषता है। चाकदार जाना के छोर एवं स्त्रियों के तिकोने आचनत के छोर अपभ्रश चित्रों की शली 
का उत्हृष्ट रूप है। धीरे सयत गति वाली आशृतिया अपभ्रश चिनो से अलग हैं। चोरपचाशिका के 
चिनो वी कुछ अय सामाय विश पताए भी हैं. एकचश्मी चेहरे, बहुत बडी कान तक खीची आयें, 
पारदर्शी जामा एव ओढनी, कुलहदार पगडी, आचल और आभूषणो के छोरो में फूकने जो दोनो कधो 
के ऊपर भी दियायी पढ़ते हैं। वगल से ब्राँधी हुई स्ग्यो वी चोली, उसके स्तन भाग एवं बाहो पर 
विशेष प्रकार के अभिप्राय, दरवाज़े के चोखटो पर कमल की पखुड़िया, वृक्षों के छोर पर छोटे छोटे 
सफेद फूलों वी गोट, चिठो के नीचे हाशियो पर कमलवान दातेदार वादल आदि इनवी विश्येपता है। 
इन चित्रों का १५१७ ई० वाले आरण्यक्पव” से सम्व थ निश्चित है और 'वनप्व' को लोक 
शैली एव 'चौरपचाशिवा” को अभिजात्य शली मानते हुए १५१७ ई० के भासपास का काल हो इन 
चित्रो के लिए निर्धारित कर सफते हैं । अगर क्रमिक विकास की तरह देखें तो नया कालक्रम तय 
करना होगा। डॉ० आन-द कृष्ण के अपुसार क्रश जटिल सयोजा, विकसित पृष्ठभूमि, भारी होती 
आइतिया एवं उतकी नाटवीय एवं चचल अभिव्यक्ति आदि परवर्ती चिनो में ढीले पडने लगते है, 
जैसे बुलो, बादलों एवं भव्रनो का अलकारिक चित्रण आदि। चितो के नीचे कमलवन का अकन 
बाद के चित्रों मे एकदम अस्पष्ट है । कुछ हद तक मुगल छाली का प्रभाव भी है। इस तरह इन चित्रो 
को १५५० ई० से १५७५-८० ई० तक रख सकते हैं।अय विद्वान इसे प्राय १५२५ ७४५ ई० के 
मध्य का मानते है ।*< एक हद तक यह मत सही है, पर निश्चित रूप से मानना कठिन है। 'लौरच दा 
(लाहौर तथा चड्ीगढ म्यूजियम) के चित्रो मे इस शैली के अय विविध रूपो को पाते हैं। चित्रों को 
ईरानी प्रकार से खडे बन में दिखाया है पर संयोजन (स्थानविभाजन) अपश्रश चित्रों की तरह 
है | दश्या मे तिविधता एवं जटिलता अधिक है एंव विकास में ईरानी एवं भारतीय शैलियों का निश्चित 
योगदान है । 
अनेक सम्रहालयों एवं निजी सग्रहों से भागवत के पूरे आकार के चिन पाये गये हैं ।“* इसे 
“नाहा” या मीठाराम “भागवत” के नाग से जानते हैं क्योकि प्रत्येक पृष्ठ पर इन दोनों में से कोई 
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मास मिलता है। 'भागवत' के इन चियो का क्षितिज काफी विस्तत है। दृष्ण तीता” के चिगे का 
दायरा भी व्यापक होता है। इस पति में वय एवं पशजीयन एवं मानवीय अनुभूृतियों का उत्कृष्ट 
अकन है। जिन नये तत्त्वो का समावेश हजा है वे सर्वोत्तम है तीन्र उद्बंग एवं प्रवल अनुभूतियों को 
खिजकार ने सूक्ष्मता के साथ चित्रित क्या है। इसके एक दश्य मे रणक्षेतर भें काली के अकन में जो 
असामायता एव आतंक है वह 'हमजा चिनावली के करीब है, पर ईरानी परम्परा से अलग सर्वथा 
भारतीय अकन है। 'हमजा' जैसे ही उत्कृष्ट चित्र है ।** दो और भी ऐसे दश्य है । 


भावनात्मक सौन्दय के लिहाज से विभिन्‍न समग्रहालयों में स्थित कुछ दश्य अत्यात उत्त्कृष्ट हैं 
इनसे भागवत! चित्रो की विविधता प्रकट होती है। निश्चय ही ये चित्र प्राक राजस्थानी शौली के 
विकसित स्वरूप को हमारे सामने रखते है। इसके पूण विकास को हम उसकी पूरी समग्रता में 
पाते हैं। 


प्रिंस ऑफ वैल्स म्यजियम सयह की 'गीतगोविद' के कुछ चिनो*६ मे भी हम शैली का यही पूण 
परिपक्व रूप पाते हैं ' कछ विद्वानों में इन चितो को १६०० ई० वाली चावड रागमाला! के निकट 
पाया है।* इन चित्रों की प्रेम विरह एवं अय तमाम कोमल भावनाएं सफततापव+ प्रकट हुई है। 
प्रेम की भावना के भनकत हरी भरी वन सम्पदा के साथ वमत के आगमन की सचना देती पप्ठभूमि 
का अकम है। यहा प्राकृतिक सौ-टय का दुरुह अकन है परम्परागत अलफरण वाले नाना प्रकार के 
वक्ष एव लता हैं एप इनसे ठब्य विभाजन का काम भी लिया गया है। प्रानी परम्परा के अनुसार 
मरय आकृति के पीछे लाल रग की सपाट पप्ठभूमि भी है। हरे भरे वातावरण में क्ृष्ण-राधा के' प्रेम- 
बिरह के दश्य हैं । आकाश में लद॒राते नीले सफेद बादल हैं एप हरे-भरे विशाल वक्षों से आकाश एवं 
पष्ठभूमि के प्रीच वहत कम स्थान है। 

'गीतगोवि/ट! के चितो की वौती 'चौरपचाशिका' से अलग है। आऊतिया छोटी एवं भारी, 
शिथिल छोटी आखे जिनके कोर काली मोटी रेखाओ से थने है अपेक्षाकृत कम नुकीले चेहरे एव 
अपेक्षाकृत फीके रग, लहरियादार यादल (उनके कोर दातेदार नही रहे) है ४" ह 


विजेद्रसरी 'रागमाला/। (जगलीश प्रसाद गोयनक्य सग्रह) भी 'चोरप्चाशिका' वग की ही है। 
यह सबसे पुरानी 'रागमाता है। सामाय्य स्तर की है। 'वसत राग! एवं 'टोडी रागिनी! के चित्र 
उत्कृष्ट हैं। इस तरह हम पाते हैं कि 'चोरपचाणिका' वग के अदर विभिन्‍न चित्रशलियाँ एवं विषय 
चस्तु समाये हए थे एवं विशाल कला आददोलन का धरातल तैयार कर रहे थे। 


भतप्रव जयपुर राज्य के ईसरटा ठिकाने के सग्रह से भागवत” के चित्र मिले है ) सम्प्रति विभिन 
सग्रहालयों मे हैं। इसे (ईसरदा भागवत' कहते हैं ।7 इसके पूववर्ती पथ्ठ चौरपचाशिका! वय के होते 
हुए भी किसी अन्य मिलती जलती विशिष्ट शेली की ओर इडगित कर रहे हैं।सम्भवत यह कसी 
अन्य क्षेत्र मे इसी शैली में चित्ति हुए हो । 'चौरपचाशिका' चित्रों से इनका वैपम्य काफी स्पष्ट 
रूप से प्रकट होता है। घितया की आकृति उनपरी आँखों का प्रकार एवं लेहयप्टि सभी भिन्‍न हृं। 
रग के शेंड मे भी अतर है। वक्षो वे आलेखन वित्कुल अलग है। वक्षो का “गरालियर टीटमेट' है 
जो पीले केले के पत्तो, उनके तनो एवं ताड वक्षों के अवन में दिखाता है। स्प्रे टाइप' झाडियो एव 
जल के आवर्तो मे भी दिखता है) वृक्ष के गाठदार तने तो 'चौरपचाशिका से एकदम अलग सुल्तानी 


२६ मारवाड्ट स्कूल ऑफ पेंटिंग 


चियो वे हैं। लम्बे वक्ष एवं गोपुच्चाकार पत्तियाँ” 'चौरपचाशिया' वय के चिपटे अडावार वक्षो 
से अलग है।/ १६ वी शी के गुजराती चित्रों बी तरह यहाँ कमल की मुकीली पखुडियों वी तरह 
पत्ते वाला वक्ष एवं शरीफे के फूल के समान पत्तों का समूह है ।/ 


डा० रतन परिमू ने १४ चित्रो की एक भागवत प्रकाशित की जो इसी वग की है पर इस पर 
हमजा' चिजावली एवं मुगलक्ला का सशवत प्रभाव है।” 'चौरपचाशिका वी परम्परा से जुड़े रहने 
के बावजूद भी उससे मुक्त है । यही उसकी सबसे वडी विशेषता है। 


उत्तर एव पश्चिमी भारत की चर्चा करने के वाद हम इस कान के गुजरात के चित्रो को लेते 
हैं वयोकि यह्‌ अपभ्र श चित्रो का महत्त्वपूण केंद्र था। हम पाते हैं कि राजस्थानी श्ली” यहां भी 
१६ वी शती के प्रारम्भ मे आयी । वसत विलास के चित प्राक राजस्थानी के करीव थे । 


गुजरात के चित्रों मे वडौदा म्यूजियम एवं पिक्चर गैलरी सग्रह का 'उत्तराध्यायन सृत्र'४ उल्लेख 
नीय है। तीये रण और जीवगत आक्ृतियों के साथ साथ पुराने ढय के अलक्रण हम इसके चित्रों में 
पाते हैं। इस शगी का चित्रकार नारद का पुय ग्रोविद था जिसने सप्रहणीस्ृ7/< जयपुर की 
'भागवतपुराण" (१५६८ ई०), जोधपुर सग्रहालय की 'भागयरत'" तैयार की।ये ठेठ गुगराती 
परम्परा में है जिन पर मुगल प्रभाव है। 

इस क्रम में गुजरात की १६ वी सदी के अतिम चरण मे चित्रित एन० सी० मेहता संग्रह, 
अहमदाबाद वी 'गीतगोवि-द''* की वहद्‌ सचित्र प्रति उल्लेखनीय है। इसे प्राय १५७५ ८० ई० का 
माना जा सकता है। इन चित्रों पर मुगल प्रभाव स्पप्ट है और पुरानी परम्पराओ का नवीनीकरण है। 
इन चित्रो वी आइतियों की गतिशीलता हम्जा' चित्रों से अलग परम्परागत भग्रिमाओ के आधार पर है 
और ये भगिमायुकत आइतिया नय मे लीन लगती हैं। इसके पीछे गुजरात की परम्परागत काप्ठ शिल्प 
वाली नत्यागनाओ की प्रेरणा रही होगी। 

गीतगोविद' का वातावरण काव्यात्मव' एवं लयात्मक है और पष्ठभूमि के अजन में इसके चित्र 
अद्वितीय हैं । वसत ऋतु के घने -हरे-भरे वातावरण मे बडे बड़े भौरें है। तने आकृतियों से भी ऊंचे हैं 
और इनकी बलखाती लहराती टहनिया पूरे दश्य पर हावी है !आकाश मे ठेंठ गुजराती शैली में 
लहूरियेदार वादय एक सिरे से दूसरे सिरे तक उमडे हुए हैं । 

इन चित्रों के अध्ययन से इस कार में प्रचलित विभिन्‍न चित परम्पराए स्पष्ट होती है और इनको 
स्पष्ट करने का हमारा मूत उद्देदय दो तथ्यों को स्पष्ट करना है राजस्थानी श्त्री का उदभव एव 
राजस्थानी एवं मुगलश्ैती के पारस्परिक सम्बन्ध । सम्भव है मुगलशलोी के उदभव में इन चित्रशलिया 
का योगदान भी रहा होगा, पर 'चौरपचाशिका' बग के चितो को छोल्कर० अय किसी परम्परागत 
शैली का योगदान नही है। अकय्र की चिप्रशाला में कई भारीय चित्रकार थे ओ यह तय है कि 
भारतीय चित्रकारा के सहयोग से अकंबरी शली के समग्र रूप में मनोवश्ञानिवः स्तर पर एक नयी 
शैली मिली । 

अकबर ने अपनी चित्रशाला मे जहमद, अली, केसो, ईसर पंमजी, मुयलिस, माधो, मेधाजी, 
सूरदास, सूरज, शकर एवं िव राज बामक गृजराती चितकारों के साथ-साथ कश्मीर से याकूब, सुलेह, 


प्रारम्भिक राजस्थानी शी एम मुगल शैली से उसका सम्बाध २७ 


अहमर, गुहम्मद, हैदर, मुहम्मद, हुमैन, लाहौर से कालू इत्राहिन एवं ख्वालियर से नन्द को 
स्थान दिया । इन चित्रकारों के साथ इनकी स्थानीय परम्पराए अवश्य आयी हागी जिसने मुगल शली 
को प्रभावित किया होगा । 


इस सदभ में कुछ और यातें हैं. भारत की चित्रण परम्परा के परिप्रेक्ष्य में देख तो यह मुमकिन 
ही नही है कि राजस्थान मे अकवर वे पूव कोई चित्रकला नहीं रही होगी। डॉ० आनहृष्ण ने 
चित्तौड़ स्थित आ तवावरा एप भायमहल में चित्रित दिवारा का उत्लेप विया है। जो अय अधिकाशत 
नष्ट हो गयी हैँ | वालियर के मानमदिर वे भित्तिचित भी इसके प्रमाण है। पूरे उच्तर भारत के अलग- 
अलग क्षेत्रों की स्थानीय शैलिया राजस्थानी शली के अन्तग्त ही हैं और इनक चित्रकारों ने अक्बर 
की चिगत्रशाला में प्रवेश पाकर अकवरी चिता पर इस प्राक्‌ राथस्थानो शी का प्रभाव निश्चिततौर 
पर अक्ति किया होगा । 


अकबरी चित्रों के अध्ययन मे हम अनेक भारतीय तत्त्वो को पाते हैं एव ग्रथो के विस्तृत अध्ययन 
से शलियो के पारस्परिक राम्वध्व स्पष्ट हैं । 


9६ वी शती वे एक छोर से मूसरे छोर की विभिन्‍न परम्पराओ का अध्ययन करने पर अपभ्रश 
विद्ता से राजस्थानी शती तझ वा विवास, उसका उद्भव स्पप्ट होता है जौर हम यह पाते है हि १७ 
वी सदी में मिलने पाती राजस्थानी इसी सहसा नही पैदा हो गयी वरन्‌ इसके पीछे एक लम्बी परम्परा 
है। १७ थी प्तदी क राजस्थानी चित्रों का अध्ययन करते हुए हम उपश्ललियों मेवाड, बूरी एव मालवा 
के चित्रो वा उत्लेय करेंगे और १६ वी सदी को चित्रण परम्परा को आधारभूमि थे रूप में 
पायेंगे। 
मेबाड 


मेवाड़ राजस्थान वे दजिण भाग मे २३ ४८से २५० २८ उत्तरी थ्क्षाथ और ७३ ० से 
७५ ४६ पूर्वी देशातर वे मध्य स्थित है।इस भूभाग को पश्चिम में अरावती पवत श्टखलायें 
मारवाड से अलग करतो हैं। दक्षिण में छप्पम एवं बागड प्रदेश सीमा वनाता है उत्तर में प्राकृति 
सीमा निर्धारित नही होने से सीमाय प्राय घटती यढटी रहो हैं। पूव में हाडोतों व मातवा 
स्थित है ॥४ 

मेवाड के प्रारम्भिक गृहिल शासक बलाप्रेमी ये। इसमे पप्पा रावल उल्लेखनीय रहे हैं । अरय 
आत्र मण के वाद उत्तरों भारत में जब प्रतिहारा का उदय हुआ था, तर वितोड ओर पूर्वो मेदाड वा 
भाग प्रतिद्ार साम्राज्य का भाग वन गया था। हे 

इस काल में मेवाड शक्तिशाली साम्राज्य वे रूप मे विकस्तित हुआ चितयला वे लेत में वई नये 
प्रयोग हुए। मुभ्भा व पुत्र महाराणा रायमल (१४७३ १५०६ इ०) वो भी राजस्थान वें प्राय 
सभा राजपूत शासक बपना अगवा मानते थे । अत इस कार में भी बला एय मस्दृति भ भेवाड अपने 
आदश प्रस्तुत कण मे पीछे नहा रहा । महाराणा सागा का राज्ययाल (१/०६-२५४२५ ६०) साहस 
थ वीरता क लिए प्रस्चिद्ध रहा है। उद्घावे मयाड वी सीमाओ का विस्तार क्या तथा वे एवं शक्ति 


सम्पन्त यशस्वी शासक ये ।४ महाराणा सागा की बडी पुत्रवधू “मीराबाई” ये पदो से हिंदी साहित्य 
में कृष्णमवित की धारा बह उठो। 


श्प भारवाट स्वूल जाफ पैंटिग 


राणा सागरा का उत्तराधिवारी रता सिंह (१५२८ १५३१ ६०) बलवान शासव था । इसी 
समय चित्तौड पर बयानक आउमण हुजा जिसमें कता सामग्री थी अचुर मात्रा में सप्ठ हा ययी ।* 

महाराणा उदय सिंह ने पश्चिमी पहाणियों में आहड बे समीय्र उदयपुर, मेवाड की नथों 
राजधानी वनाई ब प्रताप सिह ने आजादी झी बागडोर यामी उस सम्य धाराशाह जौर ताराचद 
दो उत्लेषनीय थ्रेष्ठी हुए। व लक्षधिपत्ति थे एव बता क पापक भी ।इगपी समय जाहड (१५४६२ ई०) 
में 'ढोला मार! के चित्र वने तथा 'चावड रागमाता, (१६०४ इ० पर चित्रण बाय हुआ | तिसारदीन 
इस काल का प्रमुख चितकार था ॥१5 

महाराणा कण सिह और जगत सिंह (१६२८ १६६२ ई०) न मवाड मे पुन प्रासादों क निर्माण 
का काय क्रिया | कई शासको वो जीता ओर मुगलो से सम्पक भी बताये रखा। साथ हो चित्रन्‍ला 
वी उत्लेयनीय प्रमति हुई। चितवार साहयदीन इस काल के उत्लेयनीय चित्रकार रहे हैं।४« 

राणा जयसिंह (१६८० १६६८ ई०) मह॒त्वपृूण शासक था। उसे उत्तराधिकारी महाराणा 
अमरसिह द्वितीप (१६६८-१७१० ई०) ने मुगल सम्राठ औरगजेप से सगगन्‍्ध॒ विगाउ फर जजमेर के 
राजा जयसिह जौर जाधपुर क राजा अजीतसिह को प्रथय देते हुए भेवाड की प्रतिष्ठित परम्परा 
को कायम रया। महाराण सग्रामर्सिह द्वितीय (१७१० १७३४०) के काल में सूर एवं प्िहारी 
द्वारा रचित पदो पर चित्रकारो ने चित्रा का निमाण क्या, जिनसे चितफ्नार जग ताथ का नाम 
उल्लेखनीय है। चितकला सीप्ठय एवं सुम्चित्तम्पातता की दण्टि से भी यह काय प्रशसनीय 
रहा है 0 

तत्पदचात्‌ महाराणा जगत विह (१७३४ १७५१ ४०), महाराणा प्रवाह द्वितीय (१७५१ 
१७५३ ६०), महाराणा रानसिंह द्वितीय (१७५३-१७६० ३०), महाराणा आरिसिह (१७६०- 
१७७३ ६०) तथा महाराणा हमीर सिह (१७७३-१७७७ उ०) थे ताम उल्लेखनीय है। महाराणा 
हमीर सिंह के काल शिकार के चित्र अधिक बने । इसो समय मेवाड थी विसित उपचियेशलियां का 
भी विकास हाने लगा | * 

मेवाड के इतिहास वा जीतम चरण महाराणा नोमसिंह (१७०७-१८२८ ६०) का काल 
चिःकल। में विशेष उल्लयचीय हे ।* 

यहा मे राउस्यानी शवा का श्रारस्मकन्ञात प्रति निम्तार दा द्वार । चावड में चित १६०२ ई० की 

'रागमाला' है। “ यह प्रति दृष्टिया स मह्त्त्ववूण हे! आरम्म म विप्तार दी कवाफार का लकर बिद्वाता 
के बीच मतभेद या। काल उण्डाचाबाता के जयुसार यह मुगल चिनशाला का कलाकार था। उ होने 
पदिचमी भारतीय या प्रारम्भिक राजस्थानी शवा पर मुगल शलो के प्रभाव का इस प्रति में बताया* 
कु श्री डगलस वरट, वेसित ग्र "एवं डा० आन दकष्य के अनुसार विसार दी परम्पागत भारतीय 
चित्रकार था ।चायड 'रागमाला' की निश्चित शला का देखने हुए यह सही है। इसकी पुष्टि वे लिए 
डगलस बरेट, वेसित गे*' एव एडविनवि नी थड”" आदि विद्वाता ने 'चौरपचाशिका' बग वी कुछ 
सचिन प्रतियो--प्रिस जाफ वेल्स म्यूजियमा सग्रह को 'गीवगोवि द! विभिन सग्रहा मे यिखरी 'भागवत्त' 
दशशम सके थ (ना हा, मीठाराम) पति के चिय्रा से इस! 'राग्रमाला' का सम्व व जोडा । डगतस बैंररिद 
एवं वेसिल ग्रे ने चौरपचा शिका शेयरों का उद्गम मेवाड में माना है । 


प्रारम्भिवः राजस्थानी शैली एवं मुगल शैली से उसका सम्बंध २६ 


चावड रागमाला मे प्रावः राजस्थानी शैली के एवं भारतीय सुल्तानी शैलियों के प्रभाव स्पप्टत 
दिखायी देते हैं । पृष्ठभूमि में ला हरे, रग के सवाठ सण्ड मिलते है।इन रमों की सवाट पृष्ठभूमि 
'चौरपचाशिका' वग के चिता में है। रय काफी तेज व चटकीले हैं । 

स्‍्नी आकृतिया नाटी व स्थूल है। मुद्राएँ थोडी संतुलित है। नुकीली मुखाकति, बडी सकरपारे 
की आदे, चेहरे पर लटकती वाल की लम्बी लट 'चो रपचाशिका' चित्रो के नजदीक है । “चोरपचाशिका' 
चित्रों वाला तीखायन यहाँ समाप्त हो गया है परतु इनयी मनोवृत्ति वही है। पुरुषाकुति मे चेहरे पर 
कहो-कही गाढे रग के पानी से दाढो का साथा दिखाया है जो प्राफ़ राजस्थानी परम्परा में है। 

आकतियो के बस्तर आभूषण भी पूव परम्परा मे है । पुरुषो को चाफ़दार जामा व पायजामा जब 
कि हितियो को घाधरा, चोनो व ओढनो में दिखलाया है । उठी हुईं स्थिति में घाघर में लगा पटका 
जिकोण रूप में बाहर को निकला है | आलकारिक फूदना व कान में कुल्फीनुमा अलकरण* का प्रयोग 
परम्परागत रूप में हो है। कही ऊही सत्रो आकृति के हाथो में उल्द घटे के का की वग जैसी काई 
बरनु दिखलायी गयी है।* यह अभिप्राय लाहो र, चडीगढ, 'लोरच दा' एवं चौरपशिका' चित्रों मे पहले 
से दिखायी देता है ।* ये अभिप्राय उक्त 'रागमाला' में पृव परम्पराआ की क्रमबद्धता दियात है। 


पुरानी परम्पराएँ वास्तु, वृक्ष एव बादला के चित्रण मे भो है। चित्र के हाशिये से लग॑ मंडप, 
सामने फा आधा खुला हुआ भागू ऊपर एक पट्टी में जाऊाश तथा बादजों का चित्रण पृव प्रवृत्तियों को 
दिखाते है ।मडथ से लगे परयुजिया आकार क॑ गुबद व मुडेर पर कम्तल पखुडा आकार के अभिप्राय 
पुरानी परम्परा मे हैं ।* दीवारा में तासे एवं उन पर रखा सुराही*, दरवाज क॑ पीछ झाकती हुई 
स्त्री या खम्पे को पफडकर खड़ी हुई स्त्री भादि नये तत्त्व हें जो परवर्तो मवाडी चित्रा की विश्ञयता है। 
इस प्रकार पुरानी परम्पराओ के साथ नये स्थानाय तत्वों का मिश्रण मेवाड के चिनो की विशपता है। 

वक्ष एवं लवाबी के चिनेण मे श्राक्‌ राजस्थातो व सुल्तानी शैली के तत्त्वा का मिश्रण हे। कुछ 
दहया में वृक्ष के चारो ओर श्वेत विदुओं के अलकरण चोराचेशिका' चित्रा की खास विशपता 
मिलते हैं। बुला म सुल्तानी शती के पभाव के अच्तगत शिराजी प्रभाव भी है, जस--वना का भाकृतियां 
के' सर की ऊचाई तक पहुँचकर दो या तान भागा में बट जाना ।* “माह रागिना के दृश्य मे घास के 
झुप्पे दि्त हैं ॥* जो कि नशनल म्पूजियत संग्रह के 'भागयत' चिता मे सा अंकित किय गये थ। गौरी 
रागिनी में लवाओ का कुज"5, नेशनल म्यूजियम संग्रह की गीत” गाविन्द म कुष्ण का इ तजार करती 
राधा वाले दृश्य मे मिलता हू । रागिनी टाडी के दृश्य में भी य परम्पराएँ हे ।* पुरानो परम्परा म 
दोहरो मेहरावदार रेखा के अतयंत चटाईदार शलो म पाना का चित्रम हूं।इस प्रकार का चित्रण 
नशनल म्पूजियम सग्रह की 'गीतागोविद' में है। चावड 'रागमाला' मे प्रयोग के वजाय निश्चित अथा 
मे परम्परागत रूपा का प्रयाग किया गया ह । अत इस प्रति से पहले यहा राजस्थाना शत के चित्र बन 
हगे पा चौरपचाशिका' बग एवं तेशनल स्थूजियम सम्रह का गीतगोविन्द का नाम लिया जा 
सकता है । 


चावड़ 'रागमाला' के बाद नेशनल म्यूजियम सग्रह की ढोना मार की प्रति है । दसके दो चियो 
को सब प्रथम डॉ० आन-दकूष्ण न अपनी पुस्तक मालवा पेंटिंग में प्रयाश्ित किया। ६ उनके अनुसार 
यह प्रति १६१८ १६ ई० के लगभग की है। 


ड्ठे टी 
कर मारवाड स्कूल आफ पेंटिंग 


सोये हुए दम्पात्ति का दश्य'' सुल्तानो शली वाले शिराजी प्रभाव में है। इस चिन मे उठते हुए 
पहाड़ी टोले के वोच चौगोर एकरगी सपाट पृष्ठभूमि में ढोला एवं मारु सोये हैं। घास के छोटे जदले 
अ क़ित हैं। इस प्रकार के टोल, उन पर घास के जुट्टो काअकन माड्‌ 'नियामतनामा' के अलावा 
रायवग्ड लाइब्र रो को'लौरच दा के चित्रों में मिलत्रा है। यहा उनऊा स्परूप थोडा परिवर्तित हुआ है। 


१६१४ ई० में मेवाड की मुगलो से सधि होने पर यहा के चितरो पर मुगल प्रभाव दिखता है। 
लेकिन धुल्तानों प्रभाव जवतसिंह के काल (१६२८५२ ई०) तक मिलता है। साहबहीन द्वारा चिचित 
'रागमाला' के 'मारू रागिनी के अ कन में कुछ विशेषताएं हैं। यह प्रति चाव ड 'रागमाला पर हो 
आधारित है। 

_ इन दानो रागमालाओ' में 'मार रागिनी' को ढोला एवं मारु के रूप में चित्रित किया है। 
दोनो में दृश्य का संयोजन एक जसा है। चित के मुख्य तीन खण्डो में अग्रभूमि मे एक छोर से दूसरे छोर 
तक फलो पहाडी है, वीच के भाग में ऊँट पर बठे ढोला एवं माह के रूप मे 'भारू राग! व रागिनी है 
और ऊपर। भाग म आकाश है। इस प्रकार का विभाजन राजस्थानी-मेवाडी चित्रों के लिये नया नही 
है। पूव परम्पराओं म भी विद्यमान रहा है। पश्चिमी भारतीय शैली की बलिन सग्रह वाली लौरचदा 
म इसी प्रकार का स्थान विभाजन है। ऐसा अ कन भारतीय सुल्तानी शैली के चित्रो मे १५वी सदी के 
अत से हो मिलने लगता है, जसे--कलाभवन का 'शाहनामा' अज्ञात समग्रह का 'सिंक दरनामा' आदि। 
इनके बाद प्राक्‌ राजस्थाना शली की प्रतिया, जसे -प्रिस आफ वेल्स म्यूजियम तथा रायलैण्ड लाइब्रे रो 
को 'लौरचन्दा के अधिकाश चित्रा म इसी प्रकार का विभाजन है । यानी पुरानी परम्पराए इस काल के 
मेवाडा चित्रा में किसो न किसो प्रकार विद्यमान है। १६१५ ई० की 'रसमजरी” को भी विद्वानों ने 
भेवाड मे चितित माना है।४* 

जगतसिह के अ तिम काल में पुष्पिका के साथ प्रतिया मिली हैं जिन पर स्थान एवं चित्रकार 
का उल्लेय है। 'भागवतपु राण' को एक सचिन प्रति भडारकार आरियटल इ स्टीट्यूट, पूना में है।* 
पुष्पिका के जनुत्तार यह १६४५ ई० मे उदयपुर में चित्रित हुई है ।*' चित्रकार साहबदीव एवं सुलेखक 
जसव त हू ।* 

यहा (६९५८ ई० की 'रागमाला' से भिन साहवदोन की चित्रशली का एक निश्चित एवं स्थापित 
रूप है.। कामदेव द्वारा शिव को तवश्या भय करने वाले दृदय में ” पष्ठभूमि म लाल, तारा व लाजवर्दी 
रग है लाजवर्दी रगो का प्रयोग पम्चिभी भारतीय चित्रो म काफ़ी पहले से होता रहा है।'* रगो के 
अलावा पृष्ठभूमि में तिरछा चाड पडूटा के रूप में पहाड़ का चित्रय है। फात आकाश, नदी व अग्र- 

भूमि के मदाव सभी का सयाजन समानान्तर तिरछे रूप मे ही हुआ है। ऐसा सयोजन ईसरदा भागव्ता 
प्रात' में भो याडइ अ तर के साय मिलता है । इस प्रकार के उदाहरणो में पूव परम्पराए एक निश्चित 
रूप मे है । 

प्रस्तुत चित्र म दुबल शरीर वाले शिव समभग मुद्रा में तसस्थारत हैं। उनका दोचश्मी चेहरा 

राजस्थानी एकचरमी चेहुस से भि न परन्‍तरा में है। तयस्यथारत शिव को आख जूली हैं। दो वश्मी चेहरा 
का स्रोत परिचिमों भारताय जन तोर्यरूरो को आ्यइृतिया हैं।! ' सुल्तानी श्री के 'हमजानामा' वाली 
प्रति म मदिर में बठी देवी * व॑ प्रौकति खबस्यानो दा मे प्रिस ऑफ वेल्स म्यूजियम को 'लौरचदा' प्रति 
में मदिर में स्थापित देवी,घूंति मे दोचइमी,चेहरेंह 7 * 


ञ 5 


् ल्‍्ड जप ख् 
हे 2 ॒ हर २ 
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इस प्रति के अनेक चित्रो में चित्रित झूमती हुई लताओ की श्रो खडालावाला ने “स्प्रे लाइक प्लॉट' 
वहा है। इनके छोर भाग पर तारेनुमा श्वेत फूत है । यहा ये फल पष्ठभूमि में फैले हैं। इस प्रकार का 
चित्रण 'चोरपचाशिका' चिनो की विशिष्ट पहचान है। उक्षो के एक प्रकार में अधयत्ताकार खण्डो के 
रू में पत्तियों को सजाकर रया गया है।' * माँडू नियामतनामा' में भी इस प्रकार का चितण मिलता 
है। सनहवी सदी के मालवा चित्रों में इन रूप। का प्रयीग पवतो के चित्रण के लिये भी हुआ है। इस 
प्रवार के वृष के प्रकार व उनके अलकरण सनहवी सी के मेवाडा चित्रों से पृव भारतीय चित्रकला मे 
गे । खडालावाला के अनुसार इस प्रति के एक चित्र मे कुलहदार पगड़ी का अ कन है। * जो कि प्राक्‌ 
रास्थानी चौरपचाशिका वग की मुख्य विशेषता रहो है। 


प्रस्तुत प्रति मे प्राक राजस्थानी दती एवं पश्चिमी मारतीय शैली की परम्पराएँ विद्यमान हैं एव 
चित्रकार साहवदीन ने इसे एफ निश्चित साँचे में दाल+र प्रयोग किया है। मुगल प्रभाव भी पर्याप्त है। 
मेबाडी चित्रा की प्रमुख विशेषता उनको खण्डो में वाटकर चित्रण करना है जेसा कि हमने १६०४५ ई० 
को चावड रागमाला में देखा था । ऐसा हो मप्राजत नेशनल म्यूजियम, नई दिलल्‍नी के “भ्रमरगात' मे 
पिता है। ये चित लम्बे बल में है फनत दश्य का विभाजन तीन पड़े खण्डो में किया गया है। प्रस्तुत 
प्रति के एक प्रकाशित रगीन चित्र मे देश्य के उपरी कोने मे नीले रण के आक्गश का छोर सफेद 
पट्टी के रूप में चित्रित किया है। ऐसा चितरण 'ऐरपचाशिका' चित्रों मे मिलता है। वहा नीचे का छोर 
कावी दातेदार रेखा से चिनित है। इस प्रति के कुछ चित्रो मे लम्बे घेरदार जामे के साथ चकदार जामा 
भी मिलता है! * जो मुगलपुत्रका तीन परम्परा में है। इस प्रकार मेवाड से सत्रहवीं सदी क्रे मध्य तक 
चाकदार जामा व कुलहदार पगडी का प्रचलन अपवादस्वरूप दिखता है। 


'रसिकप्रिया' (बीकानेर दरवार लाइब्रे रो)' ६ के एक प्रकाशित चित्र में प्राक्‌ राजस्थानी शली 
का महत्वपूण तत्त्व है । इस मे ज्ित्र नीचे एक पतलो पढंदी है जिसमे एक थालीनुमा वतन में सुराही 
रबी है, पर तु इसो पटटो मे दूसरी तरफ बसे हो अभिप्राय दिखते हैं जो 'चौरपशिका' माधुरी देसाई सग्रह, 
बम्यई की 'भागवत' ब्रिस ऑफ वेल्स म्यूजियम की “गीतगोविद' में नोचे हाशिये पर मिलता है। वहा 
तिकोने पान के आकार के पत्ते तथा उनके बीच में दोहरी बडो रेखा का चित्रण है। इन सभो अभिप्रायों 
वी समानता पूव पर+पराओ के साथ-साथ साहबदीन के वशजो की किसी न किसी रूप में 'चीरपच।शिका 
वग से सर्प वत दिवातों हैं। कुछ ऐसो हो समावनाएँ डब्ल्य०"जी० आचर ने १६०५ ई० की चावड 
'रागमाला' की चर्चा करते समय निसारदीन चिनकार के निये प्रकट की थी ।" 


रागमाला की अय प्रति नेशनल म्यूजियम नई दिल्ली के सग्रह में है।*' इसे जेम पैलेस राग- 
माला कहते है ।* * इस प्रति मे राजस्थानी शली की घी पृष्ठभूमि अधिक मुखर हो उठी है। प्रयुकत रग 
बड़े ही चटकीले हैं जो कि डा० प्रमोदचर्द्र के अनुसार पश्चिमी भारतीय तेज रगो की परम्परा मे 
है।' * डॉ० प्रमोचद्र के अनुसार आकाश तथा बादलो के चित्रण में भी पूर्व परम्परा दिखती है ।** 
आकाश के चित्रण में ही एक उल्लेखनोय वस्तु सूर्य का चित्रण भी है। यहा सूय वी दोचश्मी चेहरेया 
मानव मुख की भाति दिखाया है । भारतऊला भवन संग्रह के स्तुति ग्रथ के नवग्रह पैनल में एकमान सुय 


की आकृति दोचइमी ही है । फलत, मेवाडी शैली के कलाकारी के रे छ 
बहने जा हित ञ्ेः ते को ये परम्परायें प्राप्त थी जिनका प्रयोग 


झ२ मारवाड स्कूल आफ पैंदिंग 


प्रस्तत रागमाला मे व क्षो पर चढते यदर, गिलह्ररी, नाचते हए मोर, डालो पर बठे पक्षी सुखद 
एवं लभावना वातावरण प्रस्तुत करते हैं इस प्रकार का चित्रण सर्वप्रथम पद्चिमी भारतीय शैलो के 
वसत बिलास' मे मिलता है। जत के चित्रण में भी पृववर्ती परम्पराएँ हैं । "४ चटाईदार साली में पानी 
का चित्रण है। पाँच पत्तियों वाले कमल जिनके ऊपरी छोर पर ताल रग से डाले (सोडिंग) दियवाया 
गया है प्राक राजस्थानी शैली फे 'चौरपचाशिका! चित्रो की परम्परा में है।”+ 

आन-दकुमार स्वामी ने बोस्टन म्यजियम संगह का राधा का इंतजार १ रते हुए कृष्ण का एक 
सुदर चित प्रकाशित किया है ।”* शैली को दष्टि से उक्त चित्र लगभग १६५० ई० के करीब वी 
साहपदीन की शैली के अधिक नजदीक है। यह समानता स्त्री आक्ृतियो, उनकी शरीर रचना पृष्ठभूमि 
में वास्तु या पेड पौधो के चित्रण मे देखी जा सकती है। 


यह चित्र उच्चकोटि का है। साहयदीन की शैली के अत्यन्त परिष्कृत व उन्‍नत रूप को प्रकट 
करता है। राधा अपनी दो सखियो के साथ वगीचे मे प्रवेश कर रही है| दूर वृक्षो की झ्रमुट वे' बीच' 
कृष्ण एक लात विछावट पर बैठे हुए राधा के आने का इतजार कर रहे हैं। आनददकुमार स्पामी न 
इसकी श्ृंगारत्मक्ता की तलना 'वसत विलास' के चित्रो से की है।'5 भ्रमरों का चित्रण, वक्षों पर 
चढते बदरो का विप्रण मिलता-जनता है। इस सम'नता से पश्चिमी भारतीय श्ञवी और मेवाडी रानी 
के सम्ब"्ध का महत्त्वपृूण सकेत मिलता है । 

सम्भवत जैनधम से सम्बंधित एक आप चित्रत प्रति में भी कुछ विशिष्टताएँ पश्चिमी भारतीय 
चिप्रो की है। उस परम्परा में चौफूलिये अथवा गोल ब्‌ू टो का चित्रण है। 

इस प्रकार हम पाते हैं कि यद्यपि सतहवी शततों मे क्षेत्रिय शलियों ने अरना स्वतत्र रूप ग्रहण कर 
जिया था और उन पर मुगल झौली के प्रमाव का भी निश्चित प्रमाण मिलता है। फिर भी कहीयही 
मुगल पूत्र सुतानी शवी का प्रभाव चलता आ रहा था। यहू स्वाभाविक हो है क्यकि उन शैलियों वा 
अस्तित्व मुगल पृवकान में रहा । यहा कुछ सकेतो द्वारा हमने इसे स्पष्ट किया है। 


चूदी 

राजस्थानी के दक्षिण-परिचम क्षेत्र मे कोटा से वीम मील टूर बूदी की एक छोटी सी रियासत है 
जिसका ऐतिहासिक महत्त्व है। सांलहवी सदी के पहले दशक मे वृदी भेवाड के अधोनस्य राज्य था। 
चोहान सुथमत हाडा की बहन रानी कमावती के पुत्र उदयसिह ने राव सूरजन को वूदी का शासक 
नियुवत क्या । १५६८ ६० मे रगथभौर की हार के वाद वूदी के शासक मुगलो वे अवीनस्थ हो गये । 
इस काल में मेवाड एव बूदी के राजनीतिक सम्ब"धो का आत हो गया ॥४६ 


राजस्थान की क्षेदरीय हाली के अतगत बूदी चित्रशलोी विज्येप खप स॑ उत्लेयनीय है। 
प्रारम्भ मे विद्वानो का विचार था कि बूदी के हाडा शासक शन्‌ शाल के समय (१६३१ १६५६ ई०) 
तब वोई तिथियुक्त पत्ति नही मिली हे। अत १७वी शती के प्रारम्भ मे स्थानीय चित्रयली की 
निश्चित जानकारी सभव नहीं | परतु कुछ दिना पहले श्रो करी यल्व एवं माइतों वीच ने चुनार 
“रागमाला' एवं उसकी पुप्पिका को प्रकाशित क्या । उनके अनुसार उदत प्रति बूंदी चितशली ' ही 
नही व रन्‌ राजस्थानी शी की प्रथमा चित्रित प्रति है ।? पृष्पिक्ता के जनुसार ये चित्र चुनार में इ० 


प्रारम्भिक राजस्थानी शली एवं मुगल शैली से उसका सम्बन्ध ३३ 


सन्‌ १५६९१ में बने ।* यह वही प्रति है जिसके बारे मे इसके पूव डॉ० प्रमोदचर्द्व*, डगलस बरेट ** 
भो जिख चुके हैं। 

श्रो माइलोवीचके अतुसार ये चित्र मुगल ग्रथ 'दीवान ए-अनव री” (१५८८ ई० की) एवं खानखाना 
के लिए तैयार रामायण (ई० सन्‌ १५८६-६८) के निकट है। “ चूकि इस रागमाला में उललखित 
चित्रकार शाहो चित्रशाला के ईरानी उस्तादो के शिप्य थे तथा उनसे सम्बाधित थे, इस कारण यह 
निकटता सभव है। 


इस प्रति के इलाहाबाद म्यूजियम के 'भैरवी रगरिनी' के दृश्य मे** कुछ ऐसे तत्त्व हैं जो अप्रत्य- 
क्षत 'चौरपचाशिका' वर्ग रे नजदीफ हैं। इस चिन में स्त्री आकृति के घाधरे मे चारबाने की डिजाइन 
का अ कन, बडे आबार के काले भ्रमर, पृष्ठभूमि मे कही-कही तारेनुमा श्वेत फूल तथा लाल व गुलाबी 
रण से केले के फूल प्राकू राजस्थानी प्रयत्तिया हैं । ताड का लम्बा वृक्ष, उसकी पखनुमा पत्तिया विशेष 
उल्लेखनीय है। ताड वृक्ष का चित्रण परिचमी भारतोय शैली के फ्रियर आट गैवरी वाशिंगटन डी०सी० 
संग्रह के 'वसत विवास पट' (ई० सतू १४५१) में वहतता से किया गया। 'चौरपचाशिका' बग के 


भागवत' चित्रों में भी यदा-कदा मिल जाते हैं। प्रस्तुत दश्य में इसका अकन बहुत कुछ पूव चित्रणो की 
परम्परा मे ही हुआ है । 


“/टोडी रागिनी” वे दृश्य में नारी आकृति की चोली विज्येप रूप से महत्त्वपृण है। पीठ की तरफ 
से चोली खुली है जिसका खला हुआ कुछ अग आगे पेट वी तरफ भी दिखलाई पडता है। ऐसी ही 
चोली 'चोरपचाशिका' बग के चित्रों मे नारी आहतियो को पहनाया गया है। इस प्रकार इसमे मुगलके 
साथ साथ स्थानीय व प्राक्‌ राजस्थानी तत्त्वो का मिश्रण है। 


ऐ श्री माइलोबीच ने किसी अज्ञात सम्रह वी व्‌ दी, शैली मे अ कित शिकार के एक दृश्य को प्रका- 

शत किया । उनके अनुसार यह चुनार 'रागमाजा के जत्यधिक निकट है और सभवत इसी दगरण वे 
उस चित्र का समग्र प्राथ १६००६ई० यानते है।' पर यह दह्य बडा विवादास्पद है। श्री वीच भारत 
पता भवन, वाराणसा में सप्नद्देत पोतोयोविदद' के रपाचितों को भी चुनार 'रागमाला' के निकट मानते 
हैए उनका समय प्राय १६००ई० रखते है।* इसी प्रकार राष्ट्रेय संग्रहालय, नई दित्वी की 
दधमावा के रेव्राचित्रा का चार र।यभाना! से फुउ विकसित प्रवत्तिया को दणाने वाला बताकर 
प्रारम्भिक सनहवी शत्ती का माना है। ** 


_. घुनार 'रागमाला' की चर्चा करते समय हमने प्राक मुगल परम्परानो को देखा था, वे ही विशेष- 
तायें इन चित्रों मे भी मिलती हैं | इसके अनावा इसी प्रति के दसरे चित्रो के कुछ और तत्त्व भी उल्लेय- 
नीय है, जिनमे से एफ तत्व मण्डव वी बडेरियों से लगे पशुमुख का अकन है। पडेरियो तथा रक्षो के 
सम्व शप भाग के ऊपरी छोर पर पशुमृय्य का चित्रण प्राक्‌ राजस्थानी परम्परा है।'" इन पशमखों से 
निकले हुए झण्डे भी अकित है। यह भी पत्र परम्परा ही है। इन्ही दो 'रामिनी' चित्रों में मंडप के खम्बे 
पैथा छज्जे के बीच बहत पत॒नी भेटरायदार घडिया चौरप्चाशिका चित्रो की तरह है। “रागिनी पचम' 
मे मइप में लगे फूदने के आकार, एक जाय दह्य से कमल पखुडी से वना विछावन भी प्राकू राजस्थानी 
'रम्परा में है। इस प्रकार यूही चिद्ठी मे सौजहवी शती के प्रारम्भिक भाग में परम्परागत भारतीय 
परपराए वे निश्चित अर्थों मे पथलित देखी जा सकती है। 


रे प्रार्वाद सकूस ऑफ पेंडिय 


जुतार 'हागमाला तथा राष्ट्रीय सग्रहालय वाली 'रागिनी' प्रति से मिलती जुलती एक और 
रागमाला' प्रति है जिसका एक प्रति माधुरी देसाई संग्रह, वम्वई में है।ः वगाल 'रागिनी' वाले प्रस्तुत 
दुय में वास्तु के छज्जो पर खम्भे पर कमल पखुडीनुमा नुकीली पत्तियों का आलेखन है। हे पूरी 
तह कमा पखूडी नही कहा जा सकता, पर उसी अभिप्राय के कुछ परिवर्तित रूप प्रतीत होते हैं। 
पुष्ठभमि में काला आकाश, “कौमा” आकार के अभिप्राय से वादल का अकन तथा दवेत रेखा के द्वाठा 
बरमने हुए पानी का चित्रण इत्यादि बुछ पूववर्ती विशेषताएं उत्लेखनीय है। इस दृश्य में गहरे डाल की 
प्रभत्ति बढ़ गयी है, पुरुष आकृति के चेहरे व वास्तु पर इसे देखा जा सकता है। ब दी चित्रो में प्रवृत्ति 
क्रमश बढती जाती है । 

ब दी शैली के चित्रों में एक से अधिक स्थानीय भेद या उपशैली के चित्र हैं। मोतोीचद्भ खजाँची 
सग्रह में 'रागमाला' की आय चित्रित प्रति है जिसमे छ चित्र हैं।रागमालकोस के एक प्रकाशित 
चित्र" में कुछ पृववर्ती अथवा 'चौरपचाशिका! वंग की विशपताएं मिलती है। विशप उल्लेखनीय 
“आकाणशीय टप्टि” मे चित्रित मोढा है, अलकरण के रूप मे कुछ स्थान पर नुकीली कमल पखुड़ी दिखती 
है, सर्वोपरि मोढे के ऊपरी छोर पर बैठी पुरुषाकृति है । ये विद्येपताए राजस्थानी श्षेत्रो में प्राय नहीं 
मिलती हैं। इस दृष्टि से इस चित्रित प्रति का महत्त्व बढ जाता है । साथ ही मुगल पूव कला, प्रवृत्तियां 
के १७वी तक चले जाने को प्रमाणित करती है । 

व्‌.दी शैली का एक अन्य स्थानीय भेद 'भागवतपुराण' की एक प्रति में मिलता है। इस प्रति के 
४० चित्रित पृष्ठ कोटा म्यूजियम संग्रह में है । एक विक्टो रिया एण्ड अलबट म्यूजियम, एक नासली एवं 
हीरामानिक सम्नह में है। इस प्रति में मेवाडी, व दी व मुगल चितर्शलियों का सामजस्य है। प्रारम्भ मे 
इसे मेवाडी शली में ही रखा गया था ।”' डयूलस वरेद एवं माइलोबीच ने इसके कुछ घिनो को 
प्रकाशित किया है।* श्री माइनोवीच के अनुम्नार इस प्रति पर इतर मुगल शैली का प्रभाव है।४ 
वस्तुत इप चित्रों मे आक्‌ राजस्थानी प्रभाव प्राय लप्त हो गया है। पर हष्ण की सधर, चपल चचल 
फ्रीडाए डगलस बरेट के अनुसार 'चौरपचाशिका' बग के 'भागवन' चित्रों की याद दिलाती है। * 


सालवा 
मेवाड के दक्षिण पूर्वी हिस्से मे वसा मालवा वास्तव में राजस्थान की सीमा से बाहर है, पर 
सनहवी शत्ती की टूसरी राजस्थानी शैलियो के साथ ही इसका विकास भी होता है। *फलत यहा वी 
कला परम्परा को उनसे अलग करके नही रखा या द्वेखा जा सकता है। मालवा वी राजधानी माण्डू 
भारतीय सुत्तानो के काल मे कल्ला एव सस्कृति का प्रमुख गढ रही है। मालबा से सनहूवी शतती के पूव 
त॒क जो चिनित उदाहरण मिलें वे पश्चिम भारतीय घली के हैं। ४” ओर प्राक राजस्थानी झली के 
भी' * ऐसी स्थिति मे जबकि स्वय मालवा में एक समृद्ध चित्र परम्परा विद्यमानथी इनका प्रश्नाव 
सनहवी शती के मालवा चित्री पर पडना बहुत स्वाभाविक है । 
सतहवी सदी में मातवा शैली के जो चित्र मिले हैं उनकी विपयवस्तु मुख्यत 'रामायण' 'भागवत' 
देवी महाप्भ्य' 'रसिक्प्रिया इत्यादि हू। मातवा शली की एक प्रमुख ग्रिशेषता यह है कि इसकी कापी 
कुछ विज्ञपाय सतहवी श्ती के प्रारम्भ से शुरू हाकर अ त तव चलती रहती हैं।इनमे परस्पर एक 
श्रम अथवा सम्य व पिश्चित रुप में मित्ता है। झुशल्ल पूव क्राल वी प्रवृत्तिया सम्हवी ज़ती के भ्र तिम 
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ट्दणणा तक चलनी रहती है । इस दृष्टि से राजस्थानी शैलियों मे मालया चित्रों का विशेष महत्त्व 
। 

मालवा ली की प्रथम चित्रित प्रति ई० सन्‌ १६३४ की “रसिकप्रिया' है।' इसी से मिवत्ी- 
जुलती 'रामायण' की प्रति के अधिकाश चित्र भारत कया भवनमे है।'* 'रसिकप्रिया में चित्र का मूल! 
संयोजन और कुछ आलवारिक अभिप्राय 'चौरपनाशिका! चित्रो से प्रभावित हैं। कमन पणुडी का 
अकन बाद की मालवा चैली में भी मिलता है । जैसे लगभग १६८०ई० के एक ' रासमडल” के दृश्य 
मे” तेशनल म्यूजियम सग्रह की दा अलग-अलग 'रागमाला' प्रतियो में क्रमश वास्तु, झरोखे तथा 
विछावन पर इस आभिप्राय को देखा जा सकता है। ये दोनो ही प्रतियाँ शैली वी दृष्टि से सनहवी शत्तो 
के उत्तराद्ध से सम्बीधत हैं। 


१६३४ ई० वाली 'रसिव प्रिया' एव क्ताभवन बाली “रामायण मे इवत मोटे कौर थाने अधचादा- 
कार बादल दृश्य के ऊपरी एक पोने पर दिखलाये गये हैं । ये वादव पद्रहवी शत्ती के माँडू "फल्पसून! 
भौर 'कालकाचाय कथा! चित्रो की परम्परा में छैला कला भवन वाली “रामायण! प्रति वी कुछ और 
बात भी उल्लेखनीय है। एक तो उठचती कूदतो पशु आकृतिया, इनमे हिरणो का चित्रण विशेष ध्यान 
देने योग्य है। इनवी आयें गोल व बडी हैं तथा शरीर को गाढे हल्के रगो क्री पढिट्यों से वनाया है। 
भगिमाओ में स्वच्छदता एवं गति है । ऐसे हिरण हमे वलिन सग्रह की 'लौरच-दा! प्रति में भी देखने को 
मिलते हैं। उक्त 'लौरच- थ' भी अनेक दृष्ठियों से मालवा क्षेत्र मे चित्रित हुई है । इस प्रकार पृववर्ती 
मालवा चित्र परम्परा का सत्रहवी शत्ती तक प्रचलन मिलता है। अय दृश्यो में कुछ और परम्पराए भी 
मिन्रती हैं। 

सालवा शै नी की एक विशिष्ट पहचान अनेक चित्रमालाओं में आलकारिक हाशिये काअ कन 
है। कला भवन 'रामायग' के अनेक दृश्यो में चौडे हाशिये हैं जिन पर विभिन प्रकार के आलकारिक 
भआलेखन है चारखाने वो डिजाइन के अलावा ऐराबेस्क लतर तथा और भी कई प्रकार के अलकरण 
हैं। प्राय इन पदिंटया की पृष्ठभूमि कत्यई रग की होतो है। ई० सन्‌ १६५२ की 'अमरू शतक” में, ई० 
सन १६८० के 'रागमाला' भी यह प्रयृत्ति पूरे विकसित रूपो में मिलती है। नेशनल म्यूजियम की ही 
पुहकर कवि के काव्य 'रसप्रेली' की चित्रमाला में अधिकाश दृदय मं ऊपर व नीचे दोना तरफ अलक्षृत 
हाशिये यने हैं। पहले भी हमे माँडू 'कल्पसूत्र' व, कालकाचाय कया! की प्रतियो में एरावेस्क रातरवाले 
ह।शिये मिलते हैं । जनेतर अ कने भो इस प्रवुत्ति से अछुते न रहे । फतेत कला भवन 'लौरच दा! एव 
वलिन स्यूजियन वाज़ो 'लोरव दा! इत्त दब्टि से विशेष उल्नेखनोय है, जहा नीचे को पदिटिका पर पशु 
पश्षिया के अलावा मात्र पाल रग को रेवा से एरावेस्क लतर अ क्ित है। यह प्रवृत्ति मातवा शैली में 
सनहवी सदी के अ त तक चनतो रहती है । भारतीय सु-तानो शती को 'हमजानामा' (तृर्रीनगोत, प० 
जमनो), 'सिफ़ दरनामा' (एन०सो० मेहता सम्रह, अहमदाबाद) तथा 'शाहुनामा! (भारत कला भवम, 
धाराणसी) भी इस दृष्टि से महत्त्ववृण है । इस प्रकार सब्रहवी सदी के 'मालवा चित्र बहुत हो स्पष्ड 
संद्नों में भारतीय सुल्तानकालीन प्रवृत्ति से जुडे हुए हैं। 


_ मालवा शैली के चिनो में आरम्म से ही पहाडो का अ क्‍न अत्य'त परम्परागत रप से होता है। 
इसमे गहरे रगों से जैसे कत्वई, नीले आदि के ढोके क्रमबद्ध रुप से दिखलाये जाते हैं । ये ढोके अधचद्र- 
कार पेरे मे दिखलाये जाते हूँ । इस स्थिति मे इन घेरो के आदर नियत्रित ढग से घास के जुदंडे अथवा 
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कही-ऊही फूलो के बूटे मिलते है। इस प्रकार के पहाठ कला मवत्र रामायण से लेकर अठारहवी शी 
तक वे मालवा चित्रो में बदाबर मिलते है । लगभग १६५० इ० वी वौस्टन 'रागमाला' , लगभग 
१६८० ६०ई० की नेशनल म्यूजियम रागगाला' प्राय इसी समय वी नेशना म्यूजियम संग्रह वाली 
कष्णली ना' तथा और भी कई प्रतियों मे ये प+प्सण्ड मिलते हू । यह भी एक पूववर्ती प्रभाव है कि 
सुल्तानराली। 'नियामतावामा' क निकट इनका स्रोत शिराजी चित हो सकत है। 

मालवा चित्रो के वास्तु की एक निजी पहचान है । अधिकाश चित्रित हतियो में जहा वस्तु का 
अ कने किया गया, वाली और इवेत अथवा काली और नीली पटि्‌दयो के द्वारा मुम्बदो की सरचना की 
गयी है।' ? ये गुबद सनहवी शत्ती की लगभग सभी प्रतियों में दिखयायी गयी है। हमे मालूम है कि 
चौरपचाशिका' वगय की प्रतियो मे खरवुजिया गुवद मिले हैं, परन्तु प्रिस ऑफ वेल्स म्यूजियम की 
'तौरच-दा' एवं रायपँण्ड 'लौरचन्दा' मे मालवा चित्रशली की भाति रग्रीन पट्टिया से सुसज्जित गुबद 
है। स्त्री आकृतियो में फुदने का प्रयोग काफी किया है । ये फुदन अपक्षाकृत बहुत बडे तथा अलग ढंग के 
है। काले वडे फुदना से वोझिल लगती है। वेशभूषा एवं आभूपणा के साथ इनका “प्राकू-राजस्थानी” 
या 'चोरपचाशिका' चित्रों मे काफी अ कन हुआ है । 


इन तत्त्वो के आधार पर कहा जा सकता है कि मालवा चित्रशली कई प्रकार से पूव परम्पराओ से 
जुडी है | इनमे से वुछ प्रवत्तिया निश्चित रूप से माडू मे पद्रहवी सोलहवी सदी में प्रचलित थी। इस 
क्षेत्र की प्रचलित परम्पराएं सनहवी सदी तक मिलती है। इनमे पश्चिम नारतीय शली की विशिष्टताए 
भी है। 
यद्यपि सत्रहवी सदी के प्रारम्भ मे विभिन केद्रो पर चित्रशलिया मे अपना रूप लिया, पर 
पद्रहवी-सोलहवी शती की कला परम्पराजा का प्रभाव मिले जुल रूप में अनंक स्तरो पर पड रहा था। 
इस निष्कप पर पहुचते है कि मुगल पृवकाल मे भी ये प्रवत्तिया थी तभी सनहवी शती के राजस्थानी 
चित्रो को प्रभावित कर सकी । ये परम्पराएँ इस काल मे अपने क्षत सीमा से आगे अय्य क्षेत्रा को भी 


छूयी । 
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“कालकाचायक्पा , चद्ध प्रमाट, (यूनिक कालकाचायक्था भयुस्क्रिप्ट इन द स्टाइल आफ द माण्डू 
कल्मसूत्र आफ एण्डी० १४३६, “बुलेटिन आफ द अमेरिकन अक्ेडगी आफ बनारस, वा० १, नवम्बर १६६७; 


प्रारम्भिक राजस्थानी शल्ी एव मुगल शैली से उसका सम्बन्ध इछ 
मु 


वाराणसी, पृ० ११० डॉ० आन दक्ृष्ण के अनुसार राजस्थान इतिहास पुरातत्व मदिर, जयपुर मे भी इसी श्री 
के एक सचित्र ग्रथ का भाग है। सर्वे आफ राजस्थानों पेंटिंग, पी०एच०डी० थीसीस, बी०एचशण्यू०, १६६०, 
वप्रकाशित)। डा० आन दक्ृप्ण ते प्राय १४४० ई० के एए “कल्ससुतर का उल्लेख भी किया है जिसके 5 चित्र 
मुनि पुष्यविजयजी सग्रह मे थे, यह पोथी मडपदुग से कसी मत्री वे लिए बनी थी, "उपयुक्त , १६६०, पृ० २३ 

रे गोए्सकर, स०वि०, "ए डेंटेड भनुस्क्रिप्ट आफ द 'कालक्ाचायकथा' इन दि प्रिंस आफ वेल्स स्पुजियम, बुलेटिन 
आफ द प्रिस ऑफ वेल्स म्यूजियम ऑफ वेस्टन इडिया', न० ६, १६६४ ६६ वम्बई, पृ० ५६-५७, फिगर ६७ ७१। 
दोषी, सरयू "एस इलस्ट्रेंटेड आदिषुराण ऑफ १४०४ ए०डो० फ्राम यामिनीपुर/, छवि वा० १, बतारस 
१६७१, ए० ३८२ ३६१, प्लेट ३३-२४ एवं फिगर ५८६-५५७॥।॥ 

४ खड़लावाला काल एवं मोतोच 5, “एन इलस्ट्रेंटेंड वल्पसुभ्र पेंटेड ऐट जोनपुर इन ए०डी० १४५५ ', ललितकला', 
न० १२ अकायर, १६६२, नाइ दिल्ती, पृ० ६ १५॥ 

$ दास रागक्ृष्ण, 'भारत वी चित्रकला', बनारस, १६३६, पृ० ७१ ८५२। 

६ शाह यूण्पी०, 'मोर डाकुमट्स आफ जन पेंटिग्स एण्ड गुजराती पेंटिग्ग आफ सिक्‍्सटीय एण्ड लेटर सेंचुरीज, 
अट्मटावाद, १६७६ 

५ ब्राउन, इब्ल्यू० नामन, "ए जन मैनुस्क्रिप्ट फ्राम गुजरात, इलेस्ट्रेंटेड इन अली वेस्टन इंडियन एण्ड परशियन 
झ्गाइल्‍्म , आस इस्लामिका, वा० ४, एवं आवर, १६३७, फिगर ३, ७, १० खडालावाला, काल एवं मोतीचद, 
*ए 'यू डाबुमठस आफ इडियन पेंटिंग एरिएप्राइजल , १६६६ पृ० ३१-४३ खटलावाला, काल एंव मौतीच;, 
पपयुकत, 'ललितकला', न० ६, पृ० २० । 

5५ ब्राउन डब्ल्यू० नामन, उपयुक्त, पृ० १५८, मोतीचद्ग, जैन मिनिएचर पेंटिग्स फ्राम वेस्टन इंडिया , अहमदाबाद, 
१६४६, फिगर १६६ ७३, खडालावाला, काल, ' लीव्स फ्राम राजस्थान , 'माग' वा० ८, न० ३, बम्बइ, १६५९, 
(० १०, खडानावाला, काल एवं मोतीच द्र, 'उपयुवत', १६६६, पृ० २६-३७ । 

६ भातीचद्र, “उपयुक्त , अहमदाबाद १६४६, पृ० ५५ । 

१० भोताचद्र एन इलेस्ट्रें टेड मैनुस्क्रिप्ट आफ महापुराण इन द कलक्शन आफ श्री दिगम्बर नया मंदिर, दिल्‍ला , 
“ललितकला , न० ५, अप्रल १६५६, पृ० ६८ ८१। 

१६ दास रामदकृष्ण, ' एन इलेस्ट्रेंडेड अवधी मसुस्किप्ट आफ भौरच-दा इन द भारत कला भवन' , 'ललितक्ता , न० 
१३, नई दिल्‍ली, १६५५-५६, पृ० ६५ ७३ प्लेट इ, फिगर ए तथा १४ पृ०७२। 

रै२ चढद्र प्रमोट, उपयुक्त', भाग १, १६७६, प्लेट ६६ ३०। 

१३ एटिगाउसन, रिचिड, 'पेंडिग्स आफ द सुल्तानस एण्ड एम्परस ऑफ इंडिया, इत अमेरिका कलत्शस, नई दिल्‍ली, 
१६६१, प्लेट १॥ 

१४ बहां। 

१९ आचर, डब्त्यू ७जा०, 'सेंट्रल इडियन पैंटिग', लंदन, १६५८५, १० ३१, एटिंगाउसन, रिचड, 'द बोस्ता मनुस्क्रिप्ड 
रा नासिरशाह्‌ खिलजी ', 'माग , वा० १२, न० ३, बम्बई, १६५६, पृ० ४२-४३ तथा पृ० ४० ४१ पर 
१२ चित्र । 


१६ उड़लावान, काल एवं मोतीचद्र, उपयुक्त , १६६६, फिगर ४८, ५१, ५२, ५४, ५५, ६०, ६४ जादि । 


है 
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हित 


बै३े 


६2.4 


आरबाड़ रकूत ऑफ पैटिय 


कृष्ण आनाद, “एन अर्ली रागमाला सीरिज”, आस आरियटल्स, था ४ एन आवर १६६२, धु० ३७० 
खडालावाला बाल एव मोतीचद्ध “थी “यू डादुमेटस आफ इडियन पेंटिंग , 'प्रिस आफ वेल्स म्यूजियम बुनेटिन , 
न० ७ १६५६-६२, बम्वई, पृ० २३ २४, खडालावाला, काल एव मांतीचर्द्ध, 'उपर्युक्त', १६६६, पृ० १० ५३। 
ऋमरिश स्टेला, 'द आट ऑफ इंडिया यू, द एजेज, लादन, १६५४, फिगर ६८६॥ 

खडालावाला, काल, एवं मोतीचंद्र, 'उपयुकत , १६६६, प्लेट ६, हृष्ण, आनद, उपर्युवत, पृ० ६। 

बही । 

खडालावाला, का व मोतीच दर, 'उपयुक्त', वम्बई; १६६६, ए० ४४ ५६ फ़ियर १०१ ११६३. - 

टिठली, नारा एम०, एन इलस्ट्रेंटेड परशियन ग्लासरों माफ द घिवसटीय सेंचुरी”, “द ब्रिरिश स्पृजियम ववाटरली 
वा० २६, न० १२ सदन, १६६४-६४ पृ० १५-१६ प्लेट ३ एवं ७। 

आपर, डब्ल्यू०जी०, 'सेंट्रल इडियन पेंटिय', लदन, १६४८, प्लेट १-२, आचर, डब्ल्यू०जी०, इंडियन पेंदिंग, सदन, 
१६५६, प्लेद १, स्वैल्टन, राबेठ, “द नियामतनामा/ ए सैंदमाके इत मालवा पेंटिय '' भाग, था० १२, ब० ३, 
बम्बई, १६२६, पूं० ४४-४५ खडालावातला, काल एवं मोरीचद्ध, उपयुक्त, १६६६, प्लेट १! १२, फिगर १३१ 
१३६ । 

खडालाबाला एवं मौतीचद्र 'उपयुक्त', १६६६, पृ० ६४ ६६। 

'बही , फिगर १५६-१६३, १६७ १६६, १७२, ६१७४॥ 

गोयद्ज, हरमन, बरेट, डग्रलस़ एव ग्रे, बेसिल । 

मौतीचद्, मिवाड परेंटिंग' १६२७; मेई दिल्‍ली, प्लेड है, ३, ५। 

बीच, माइलो सी०, राजपूत पेंटिंग ऐट बूदी एण्ड कोटा , बोस्टन, १६७४, प्लेट २, १६, है३, १७ आदि। 

ली, शमन ६० एवं चद्र, प्रमाद 'एं यूरी डिसक्वड तूतीनामा] एण्ड द कटीयूटी आफ द इंडियन ट्रेंडीशन आफ 
मनुस्त्रिप्ट पेंटिय , बलीवलैेंड (बलि गटत मगजीन, वा० १०१, नें० ७२९, विसंस्वर १६६३ से रीप्रिट) । 

इुष्ण, आानाद, “ए. री-अतेसमेट आफ द हूतीताम्ा इलेस्ट्रेशन इन द क्वीवलैड म्यूजियम आफ थाठ , 'आर्टीव्स 
एशियाई , वा० ३४ म० ३, अस्कोवा, 9० २५० २५८१ 

खडालावला काल, च दर, अ्मौद एवं गुप्त, परमेंरवरीं साल, “६ यू डाकुमेंट भाफ़ इंडियन पेंटिग', भलितकला, 
न० १०, अक्दूबर, बम्वई १६६१ पृ० ४५ २४ खेंडलि।बाला, कॉल एवं मातीचढ, 'ठपयुक्‍त', १६६६, प्सह २४५, 
पू० ६६-१०२ | 

खडालावाज( काल, लीब्स फ्राम राजस्थान , 'माग , वा० ४, न० है, बम्बई, १६५०, पृ० २३ खडालावाला, 
काल एवं मातांचद्र उपयुक्त, १६६६, पूृ० ६०, खडालावाल। कार्ले एवं मांतीचंद्र ए कसीडरेशन ऑफ एन 
इलस्ट्रेंटड भनुस्विष्ट प्रषम सडप दुय (मा्डू) बैटेड १४३६ ए०्डी०, 'ललितकला', ब० ६, अक्टूबर, १६५६, ५० २६- 
२७ खडालावाला, काल एवं मातीचद्ध “एन इलस्ट्रेंटेड कल्पमुञ पेंटेड एट जौनपुर इन ए०्डी० १४६५*, 
ललितकला , न० १३, अक्टूबर, १६६२; पृ० १४, खडाजावाला; काल, दि सयावत आफ भारत कला भवन, 
छवि, वनारस, १६७१, पृ० ३१ ३२१ 

नवाब, साराभाई एम०, दे आालदेस्ट राजस्थाती पेंटिस्द फाम जद भड़ास, अहमतादाद, १६१६ पृ० २-० ऐश 
फिगर रे४। 


प्रारश्मिक राजस्थानी शलौ एवं मुगल शैत्ती से उसका सम्बस्ध ३६ 


३५ खडालावाला, दाल एवं मोतीचड उपमुंक्त, १६६४7 फिगर १०, १३ एव १४। 

३६ वही, १० ३२। 

३७ वही, पृ० ६४ एवं मौतीचद्ग तथा झंडालामाला, कार्ल, "एन इसस्ट्रेंटेड मैंनुस्किस्ट भाफ दे आर्यकपर्व इन द 
कलेक्शन क्षॉफ द एशियाथिक सोसाइटी बत्वई, जनरल भाफ दशशियाहिव सोसाइटी” वम्बई एन०एस०, वा० 
३८, १६६३, पृ० ११६। 


३८ खडालावाजा, काल एवं मोतीचरढ्, एस इलस्ट्रे देड क्रारण्यक्पद इन दि एशियादिक सोसाइटी आफ बाम्बे , वम्बई, 
१६७४, फिगर ५३॥ च्य 


३६ खडालावाला, काल एव्र प्राप्तीघाड़, 'उपयुषत', १६६१, पृ० *४॥ कर 

४० जडालावाजा, वाल, मातीचद्ठ, चढ़, प्रमौद एवं गुप्स, परमैय रीलाल, “उपयुक्त” १६६१, पृ ४६, कृष्ण, आनर्द, 
"एन प्री-अशवरी इवज्जाम्पु्स क्लाफ राजस्थानी इसएट्र शन, मांग ,ला० ११, न० २, बम्बई, १६५७, पृ० १८ 
२३१, खडाल।वाला, काल, उपयुक्त, १६७१, पृ० २५ एवं टिप्पणी २०१ खड़ालावाला, काल एवं मांतीचद्, 
“उपयुक्त, १६६१, १० १९६। 

४१ बनारसीदाम (नाथूराम प्रेमी द्वारा सपादित), बनारस १६५७ पृ० ५, दोहा २६। 


४१ दृष्ण, आनाद उपर्युवर्त, १६५४५ फिगर १-५ खड़ालावाला, काल एवं मौतीचरद्र, उपयुवत, १८६६, फिगर 
७८ ६८५ खडालावाला काल, उपयुक्त , १६७३१, प्लेट ४-४ एवं फियर ७६ १०६॥ 7 

४३ खडालाबाला काल एंव दापी, सरयू ' मिनिएघर पेंदिंग (भाव पट, याम लीफ एण्ड पेपर), 'जैन भाढ़ एण्ड आि- 
टेक्चर, नइ द्रिज़्ली १६३४, पृ० ४१५॥ 

४६४ ग्रे, वेसिल, विस्टन इंडियत पेंटिंग इत दे घ्लिदसदीय सेंचुरी, 'बलिन्गटन मगरजीन, वा० १० न० ५३६, फरवरी, 
लादत, १६४८, फिगर १५, पृ० ४१ ४५, खडालावात़ा, काल एवं मोतीचद्र 'उपयुंकक्‍त', १९६६, प्लेट २० २१ व 
फ्गिर १६६ १५७ ग्रे, वेसिल 'राजपूत पेंटिंग', प्लेट ३, बरेट, डगलस एवं ग्रे वेसिल इंडियन पेंटिंग', १६६३, 
पृ० ६६ पर प्लट, आचर डब्ल्यू०जी० इंडियन मिनिएचस कलेक्टिक्ट, १६६० प्लेट ३२, विजेद्धसूरी रागमाला' 
के २४ चित्र (ब्राउन डब्ल्यू० मामन, ' सम अरलीं राजस्थान राग पेंटिग्स “जवरल आफ द इंडियन सोसायटी ऑफ 
क्षोरिय टक्ष ब्रा , वा० १६, कलकत्ता, १६४८, पृ० १६ -२०६, खडालावाला काल एवं मोतीयद् 'उपयुक्त', 
१६६६, फिगर १६६ १६८ आदि) भरव रागिनी (आचर डब्ल्यू०जी०, 'सेंट्रल इडियन पेंटिंग”, प्लेट ३ स्वलटन, 
राबट उपयुवत प्लेट ३, 'लोरचदा) खडालावा, काल एवं मोतीचद्र, 'उप्युवत' १६६६ फ्गर १८०८-१६५५ 
भआचर डब्ल्यूजी०, 'उपयुवत १६६० प्लेट ३६। “गीतगोबिन्द” (प्रिंस थॉफ वेस्स म्यूनियम बुलेटिन! न० ४, 
१६५३-५४, वम्वई पृ० ११५ आचर, डब्ल्यू०जी०, 'उपयुक्‍्त', १६६६ त्लेट २२ २३), जयदेव व अन्य चित्रकार 
(खडालाथाला काल मोतीचद् घद्, प्रमोद, 'मिनिएचर पेंटिंग फ्राप्त श्री मोतीचद खजाची कुलेबशन , गई 
दिल्ली १६६० फिगर २१, माधुरी देसाई सग्रह का भागवत का एक चिघ्र (बैरेट ड्गलस एंव ग्रे, बेसिल, 
“उपयुकत', १६६३, पृ० ६७ प्रर) 'यीतगोविद' के ध्राव चिद्र (खड़ाल्ावाला, काल एवं मोतीचद्र, उपर्युक्त, 
१६६६ फि० २०१-२०२॥ 

४५ खडालावाला, काल एवं मोतीचद्र, उपयुक्त” १६६०, पु० २४ तथा प्लेट ए एवं फिगर २० खडालावाला 
वाल एवं मोतीचद्र उपयुक्त,१६६९४ प० १४३-१४८, फिगर १६६-२०० । खडालावाला कार्ल एव 
मित्तत जगदीश, “द भागवत मनुस्थ्रिप्ट्र छ्राम परुलम एण्ड इसरदा--ए क्सीडरेशन इन स्टाइल”, ललितक्ला, 
न० १६, १६७४, पृ० २६ एवं ३३, प्लेट १४, फिगर ए ४, भ्ाचर, डब्ल्यू०जो०, 'राजपूत मिनिएचर फ्राम द 


५० भारवाड स्कूल ऑफ पेंटिः 


रुलेक्शन आफ एडविन विनी, थर्ड, पोटलैण्ड, १६६९८, पृ० ४ ३, प्लेट ए०सौ०, वेल्थ, एस०सी० एण्ड बीच 
एम०सी०, गड़ थून एण्ड, पीकोंक्स, यू याक, १६६४, केटलॉग नं०३ए एवं वी, पृ० ५६पर प्लेट एव 
मुखचित्र, घीच, एम०्सी०, 'द आटस ऑफ इडिया एण्ड नेपाल, चित्र विभाग, बोस्टन, १६६६, पृ 
१२९। कटलॉग न० १४६, रग्रीत चित्र, पृ३े ३०१, लिंक वाल्टर, "कृष्ण मंडप”, एन अ(वर, १६७३१, पृ« 
११८ एवं फिगर २३, कृष्ण, आनाद, उपयुक्त , १६६३, पृ० ६। 7 

४६ खड़ासायासा, काज़ एवं मित्तल, जगदीश, उपर्युवत , नई दिहली, १६७४, १० २६। सु] गा 

४७ एक अम्य सूत्र के अतुसार इसके एक पने पर १४७४ ई० के बरावर की तिथि थी परतु एक भी ऐसा अमाण 
नही मिला जिसने उचत लेख या उसके फोटोग्राफ को देखा हो । इसकी पृष्पिका है तो प्रकाश मे नहीं आयी । 

४८ खडालावाला, काल एवं मित्तल, जगदीश, 'उपयुक्त', नई दिल्‍ली, १६७४। 

४६ इस चित्रावली दे। एक चित्र हरिदास स्वाली सग्रह बम्बहदे में है। ज्ञात हुआ कि य्‌ चित्र वस्तुत मेवाड़ ॥ हैं। 

४० दृष्ण, आनाद, आचर, डब्ल्यू०जी० एवं बरेट, डी० ्ै अनुसार य॑ मेवाड के हैं। खडालावाला, वाल, एगीत 
गोविदद सीरीज इन द प्रिंस आफ वेल्स स्मुजियम , प्रिंस आफ वेल्स म्यूजियम बुलेटिन', न० ४, १६५३ २४ 
अम्बई पृ० १३। * 

५१ खडालावासा एवं मोतीघद्, उपयुक्त, १६६६ प्लेट, २२ एवं २३, शिवेंश्वरक़र लीला 'द प्रिक्चर आफ दे 
चोषचाशिका, नई दिल्‍ली १६६७, प्लेट १४, ५७ ११, १३ ११, १६, १७) 

४५२ बआाउनते, डब्ल्यू० नामन, उपयुक्त, १६४८, पृ० है ०१ 7 न 

५३ परिपू, रतन, “ऐ -यू सेट आफ अर्ली राजस्थानी पेंटिंग , ललितक्ला', न० १७, प्लेट २, फिगर ३। 

५४ स्थित वाल्टर, उपयुक्‍त', १६७१ खडालावाला, काल एवं मित्तल, जगदीश, 'उपयुवत! १६७८।॥ 

५५ शिवेश्वरकर, लीला पडालावाला बाल एवं मित्तल जगदीश । हु 

४६ स्पिक, वाल्टर खडाल्ावाला। है का 

५७ मित्तल, जगदीश । ल्‍ू हि 

भ८ ब्राउन डब्ल्यू० नामन “मनुस्क्रिप्ट इलेस्ट्रेशन आफ उत्तराष्यायनसूत्र, यू हेवेन, १६४२१, खडातब़ाला काल 
+ लौब्स फ्राम राजस्थान! , 'माग वा० ४ न० ३, बम्बई, १६५०, पृ० १६ १८, कृष्ण आंत द, उपयुक्त १६४८ 


भ६ प० ११। 
४६ भोतीचद्ध एवं गाह, यूग्पी०, “यू डाकुसें टस आफ इडियन पेंटिंग, अहमदाबाद, १६७५॥। 


६० वही । ४ 

६१ मजूमदार, एम आर० टू इलेस्ट्रे टेड मनुस्क्रिप्ट आफ द भागवतदशमस्काध , 'ललितवला , न० ८, नई दिला 
१६६० पु० ५०। है < 

६२ मेहता, एन०्सी० . ए “यू डाकुमट आफ गुपराती पेंटिंग”, जनरल आफ द इडियने सोसायटी आफ ओरियदन 
आट!' वा० १३, कलकत्ता १६४५, पृ० ३६। 

६३ मे, बेधिल उपयुक्त १६३० प्लंट १। $ 

६४ कृष्ण आनाद उपयुक्त १५६६५ प०६ 

६४५ वृणिष्ठ, आर० के०, मंवाड वी चित्राकन परम्परा, जयपुर, १६८४, पृ० १। 


प्रारश्भिक राजस्थानी शली एवं मुगल शली से उसका सम्बंध हा 


६६ दास, प्यामल, वीर विनोद, उदयपुर, पृ० ३५३-४८॥ 

६७ राव सोमानी, 'हिस्द्री आफ मेवाड' जयपुर, १८5७६, प० १६० 

६८ वशिष्ठ, आर० कै०, 'उपयु कत' जययुर, १६६४, प० ५ 

६६ वही, १० ६। 

७० वही। 

७१ वही । 

७२ यही। 

७३ पही, प० ७ 

७४ बानांडिया, गोयोहरष्ण, “एन अर्नीडिटेड राजस्थानी रागसाला” जनरल ऑफ दे इण्डियन सोसाइटी औरियटल 
आठटो वा १६, १९५२-५३ प० १४ फिगर १४ तथा रगोन चित्र, खडालावाला, काल, मोतीचद्र चद्र 
प्रमाद, (उप्युकत' नई दिल्‍ली, १६ ०, पृ० ३०, चित्र सख्या ३१, खडालावाला काल, 'उपयुवत्‌ १६५८, (मा) 
पृ० १२ के सामने पने पर रगीन चित्र, आचर डब्त्यू० जी० 'उपयुक्त' पॉटलण्ड, १६६८, प० १-२ बैरेट 
डगलस एव ग्रे बेसित उपयुक्‍तत १६६३, १० १३४, पृ० १३२ पर दीपक राग, ली, शरमन, "उपयुक्त! “यूयाव 
१६६० फ्गिर ११ बेल्च, एस० सी० एवं बीच एम० सी० “उपयुक्त! १६६४, पष्ठ ३४, प्लेट ७ आचर, 
डब्ल्यू० जी० डपयुवत' कोनक्टीक्ट, १६६०, प्लेट ३८ । 

७४ खडालावाला, काल मोतीचद्ध एवं चाद्र, प्रमोद, 'उपर्युकत १६६०, पु० ३०॥ 

७६ बरेट्ट, डगलस एव ग्रे बेसिल, 'उपयुकत, पृ० १ ३४। 

७७ बही। 

७८ बिती, एडविन यड़ “उपयुक्त” १६६८, पृ० १। 

७६ बरेठ, डगलस एव ग्रे वेसित, उपयुक्त! १६६३, प० १३२ पर चित्र । 

८० कातीडिया, गोपीकृष्ण उपयुक्त, १६४२ फिगर २। 

५१ लो, शरपन, 'उपयुक्‍्ता १६६०, फिगर १३॥ 

८२ शिवेश्वरकर, लीला उपयुवत' १६६७ प्लेट ३। 

८३ कानोश्या, गोपीडृष्ण, उपयुक्त फिगर १॥ 

प४ वही, फ्गिर रेन४ । 

प्‌ वेल्च, एस० सी० एण्ड वीच, एम्र० सौ०, उपर्युक्त १६६५, फ्गिर ७, विती, एडविनत थड, “उपयुक्त १६६८ 
फिगर २। 

८६ कानोडिया, गोपीकृष्ण, 'उपयुक्त' १६५२-५३, फ्गिर ६ । 

5४७ वहीं फ़्गर २४। 

५६ वही, र्गीन चित्र (माझ्ू राग्रिनी) 

६६ घड़ी फिक्नज 2 ॥ 


ड२ 


६१ 
हर 
६३ 
छ्ड 


हा 

€६६ 

६७ 

43] 

६६ 
१०० 
१०१ 
श्ग्२ 
है०९ 
श्ण्४ड 
१०५ 
०६ 
१०७ 
श्०्८ 
१०६ 
११० 
१११ 
११२ 


११८ 
११४ 
श१५ 


सारवाड रबूल ऑफ पेंटिंग 
खडालाबाला, काल, उपयुवत' १६५८ माच, पृ० १२ के सामन वाले पेज पर रगौन चित्र । 
हृष्ण आनाद, उपयुकत' १६६३ प्लेट ६७।॥ 
बही, प्लेट ७ । 
खडालाबाला काल, मोतीच द्व एवं चद्र, प्रमोट, 'उपयुक्त' १६६०, चित्र स० २६। 
मोतीच द्र, मेवार पेंटिंग ललितकला अकादमी पोटफोलियो न०६ १६७३१, प्लट १, ली, शरमत, 'उपयुक्त 
मुयाफ, १६६० प० २५, फिगर १४ आचर, डब्ल्यू०जी० “उपयुक्त! पोटलण्ड, १६६८ प० ६ १६ फिगर ३ 
पाल, प्रतापदित्य, क्वासिरल टूं डीशन इन रापपूत पेंटिंग, 'यूयाउ १६७८, प० ६० फिगर ७। 
मोतीचद्ठ, 'उपयुकत' १६५१, प्लेट ११ 
खडालाबाला, “लीव्स फ्राम राजस्थान” 'माग! वा० ४, न० ३, पृ० २। 
चही, प० ३-४। 
बही। 
वही पृ० ८ के सामने रगीन चित्र । 
वही प०४। 
परिभू रतन उपयुवत ललितक्ला' न० १७, फ्गिर ५६। 
मांतीचद्र, '“उपयुकतत' अहमदाबाद १६४६, फिगर ८५५ १६५४ १५/ १३६ १६०। 
खडाल्लावाला काल एवं मोत्रीचद्ध उपयुक्त” १८६६, फिगर ११८॥। 
घडालावाला काल एवं मोतीचद्र उपयुक्त १६५६ १६६२, फिगर ६। 
खडालाबाता काल उपयुक्त १६४० प्लेट ए। 
चही पृ०५। 


बही पु० ५२, चित्र १६। 

बनर्जी पी०, द गाइफ थाफ कृष्ण इन इण्डियप आट १६७८, प० ३५ पर रगीन चित्र। 

खडालाबाला, वाल “उपयुक्त” १६५० पूृ० २२।॥ हि 

वही, पृ० ४२ पर चित्र। 

आचर, टब्त्यू० जी०, 'उपयुवत' १६६० प्लेट ३८ का विवरण । 

चद्व प्रमोद "ए रागमाला सेट आफ द मेवाड स्कूल इन द येशनल म्यूजियम आफ इण्दिया ललितक्ला वा 
३-४ १६५६ ४५७, पृ० ४६-५४ प्तेट १२१५। 

चही प० '४६॥ 

वही पृ०४६। 

वही, प० ५०। 


११६ चद्र, प्रमाद, उपयुवत १६५६ ५७, पृ० ५० प्लेट १३ फ्यिर १। प्लेट १४५, फिगर ७॥ 


प्रारम्भिक राजस्थानी शती एवं मुगल शली से उसका सम्बंध ६25] 


११७ 
११८ 


११६ 
१९० 


१२१ 
हक 
१२३ 
१२४ 
श्र्श 
१२६ 
श्२७ 
१२८ 
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डरे 


मारवाड शंली के प्रारम्भिक उदाहरण 


भारतीय चिनो के इतिहास मे सनहवी सदी का बहुत महत्ववूण योगदान है। सोयहबवी सदी के 
प्राक्‌ राजस्थानो चित्रों के बाद क्षेत्रीय शैलियों के उदय एवं क्रमिक विकास का इतिहास इसी काल 
से शुरू होता है।' राजस्थान अनेक छोटे बडे राज्या में विभवत था जहा राजपूता की अलग-अलग 
शायाओ ने राज्य किया । इन रजवाडो ने चित्रकला को पूण प्रश्नव दिया तथा उनके आशय में चितर- 
कारो ने स्थानीय परम्परा के साथ जो चित बनाये वे ही वहाँकी चित्रशली हो गयो। इन्हू क्षेत्रीय 
शलियो या राजस्थानी चित्रकला की उपशलिया के नाम से जाना जाता है। इन शलियो को वणयोजना, 
पृष्ठभूमि अकव और चित्र मे अकित पुरुष स्त्ियो को पोशाके, आभूषण तथा आकृति की दृष्ठि से एक 
दूसरे से अलग किया जा सकता है। इनके प्रारम्भिक तिथियुक्त उदाहरण हमे सनहवी सदी के प्रारम्भ 
से ही मिलने लगते है ।* 
भेवाउ, बूदी, मारवाड आदि केद्रो से राजस्थानी शली के आरम्भिर्क चिन मिले हूँ ।' काला तर 
मे वोटा', जयपुर, बीकानेर , विशनगढ़ आदि केद्रो से अलग अलग चित्र्यतियों कं उदाहरण मिले 
हैं । राजस्थान के इतिहास मे मारवाड राजनोतिक, आर्थिक एवं सास्ट्वतिक दृष्टि से अत्यत महत्वपूण 
था। मेवाड के समकक्ष यह राजपूताने का सबसे बडा राज्य रहा है।' सामान्यत यहा मान्यता है कि 
यहां के शासकों न भी मेवाड आदि राज्यो वा ही भाति प्रारम्भिक (७वी शती स ता नि|इचत रूप 
से घितकला को प्रश्नय दिया । यद्यपि मारवाड चित्रशली के अपेक्षाकृत कम उदाहरण सामन आये हैं 
फिर भी राजस्थानी चितकला क इतिहास मे मारवाड शली का उल्लेखनीय स्थान है ।९ डॉ० हरमन 
गायदूज के अनुसार यह जयपुर शैली को जमदात्ी रही है।' परन्तु इस विपय में मतभद है । 
सबत्रहवी सदी में मारवाड के दरबार से अपेक्षाकृत वम चित्र मिलने के कारण मारवाड शली 
पा प्रारम्त अत्यन्त विवादास्पद है ।' डॉ० हरमन गायदट्ज ने इसे मवाड झली से प्रभावित माना है 
तथा इसके उद्भव में मेवाड झली के योगदान की सभावता प्रकट वी है। ' पर दाना ।चत्नरनियों 
मं प्रारम्भिक स्वत्प म स्पष्ट भिनताआ के जाघार पर यह सभावया तकहोीन प्रवोत हाती ह । 


तारानाथ “क क्या वे अनुसार सातवी सदी म मारवाड पश्चिमी भारतोय चित्रा था प्रयंख 
बेर्द्र था, पर यह कथन विवादास्पद है एवं इसका काई प्रमाण नद्दी मित्रा है। हा 


डर मारवाड स्कूल जाफ पेंटिंग 


जसनमेर, गुजरात एवं मारवाड के पोी पाना, सग्रहालयो मे सोलहवी सनहवी सदी एवं उसके 
पूव के अपश्र श शझली के जन चिया की सरमार देखते हुए मारवाड मे जनवर्मावलम्बियो वी उपस्थिति 
एव प्रभाव पर नजर डालते हुए इतना अनृश्य स्वीकार कर वेना चाहिए कि बारह॒वी सदी से लेकर 
सोलह॒वी शत्ताब्दी तक मारवाड प्रदेश मे फलात्मक गतिविधि समुचित रूप से विकसित रहा होगी। 
जोधपुर के क्लि का १५७८ ई० में अकवर ने तथा १६७६ ई० में औरगजेब ने लूटा था । सभवत इस 
लूट में चित्रा का सम्रहू नष्ट या अस्त-व्यस्त हो गया । * 


इस युग के जितने सचिन ग्रथ मिलते है वे अपभ्र श शली के है जिसका प्रचलन समस्त परिचिम 
भारत मे था। अत पुष्पिका के अभाव में किसी भी चित्र का निश्चित रूप से मारवाड प्रदेश मे चित्रित 
मानना उतना ही मुश्किल है जितना गुजरात प्रदेश का। मारवाड के महावीर मदिर से मिले सचित 
पट्‌ट को देखकर यह प्रमाणित होता है कि भारवाड एवं गुजरात दोना हो प्रदेशो मे एक साथ व्यापक 
स्तर पर एक ही शली (अपश्र श शली) मे जनधर्मी चित्र वन रहे थे ।“ सभो विद्वानों के भिन भित 
कथनो का तात्पय यही है कि सनहवी सदी के पूव मारवाड गुजरात क॑ चित्र एक ही शली के थे तथा 
मारवाड भो चिती का प्रमुख केद्ध था । 


डा० एच० ग्रोपटुज क अनुसार, 


एिषाइ0रा9 [ 9 40000 (0 7८३97 चिवाएब: 35 [6 गाव] 076 09 ध8त69 ए॑ 0णया 
ए470708 ९ 


डा० मोतीचन्द्र के अनुसार, 
4 5 07 णा। 40 539 ज680९ ॥॥6 ाज़ांव28३ दाब005९7छा ॥॥ 00 ॥50 98.8 ॥0  0णु/ 
0 शिका फर्श 
ऐतिहासिक, भांगोंलिक एवं साहित्यिक साक्ष्या से भी मारवाड एवं गुजरात वी निकटता प्रमाणित 
होती हे । गिरतार पवत से मिले शिलालेय स इसकी पुष्टि दत। है।यह शवनरेश रुद्रदामन का है 
जिसका राज्यकाय थ्रि० स० २०७ ६० (सन्‌ १५०) है। उक्त शिलालेख क॑ अनुसार शकक्‍नरेश का 
राज्य विस्तार मारवाड जौर सावरमती के आस पास का प्रदय था ।**६ दसवी सदो में मारवाड एवं 
गुजरात का विभाजन हांता है । पद्रहवी शताब्दी तक मारवाड एय गुजरात का साहित्य एक हां था 
जा मर गुजर साहित्य क॑ नाम से जाना जाता था। वापा एवं सस्द्ृति की तिकटता, भौगोलिक दृष्ठि 
से निकटता एवं वास्तु म समानता क आधार पर कहा जा सकता हे कि मारवाड एवं गुजरात में चिनो 
की शैला भा एक हा रहा होगी ।*' 
ग्यारहवी शताब्दी से सानहवी झताब्दा तक गुजरात परिचना मारताय शली के चित्रा का प्रमुख 
कद्ध था। यद्यपि इसक बाद भी यहा इस थली के चित्र बनत रह, परन्तु प्राकः राजस्थाना शली क॑ रूप 
म जो कला जारोलन उत्तर भारत म चल पडा था उससे गुजरात का क्षत भी बछूवा न रह सका। 
सोलहवी शताब्दी के उत्तराद्ध मे यहा राज्स्थाताा प्रकार के चित्र भी बना जम । इसक जनेक प्रमाण 
मिले हू ।* अतए८य इस ताली को गुजरात की राजस्थानी जली भी कहा जा सकता हे ।” इस शला की 
प्रारश्मिव चात सचिन प्रति सग्राहगासुज' को है जो कि मातर याव (अहमदाबाद के निकट) मे विक्रम 
सवत्‌ १६४० (१३८३ ई०) में चित्रित हुई।अब यह पति एल० डी० इस्टाट्यूट ऑफ इडालाजा, 
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अहमदाबाद सग्रह मे है। मातर के पास खम्भात में समग्रहणीसूत! की एक दूसरी प्रति १५८७ ई० में 
वनी ।" यह भी उत्त सग्रह मे ही है। इन दोनो प्रतियो जी प्राप्ति से गुजरात में सोलहवी शत्ती के 
उत्तराद्ध मे राज्य्थानी शैली का अस्तिव सिद्ध होता है। तथा उसके स्वरूप वा पता लगता है। १६वीं 
कती के अत एवं १५घी शती के प्रारम्भ मे गुजरात में प्राक राज्स्थानी प्रकार की चिनश्ैली के दो 
बग दिखलाई पठते है । पथम वर्ग के चितो की शैनी १५५०९ ई० वे 'सप्रहणीसूत! से साम्य रखती है 
तथा दमरी है तथा दसरे वंग के नितो ती शैती ई० सर्‌ १५८७ के सग्रहणीसू” के निकट है। इन दोनों 
यर्गों की शैली मे अतर है। 


जम आगे मारधाट शैली के निपरो की विवेचना करते हुए देखेंगे कि मारवाड शली का उदभव 
ओी इाही दोनो वर्गों के चित्रों से हआ है । प्रथत वग रे अतर्गत १५८३ ई० की सयहणीसूज! १५६१ 
है० की 'उत्तराध्यायन! सत्र', १५६८ टै० का 'भागवतदशमस्कन्ध/”” १६१० ई० की 'भागवत- 
दशमस्क-ध* काकगोली सगह की 'यालगोपाय स्तुति” मुनि प्रुण्यविजय सग्रह की 'रतिरहस्था , 
जगदीश मित्तत संग्रह की 'भागवतसशमस्स धर कुवर सम्राम सिंह की वालगोपाल स्तुति ' एव 
एन० सी० मेहता 'गीतगौविद' वी सचित प्रतिया है ।? १६१० ई० वी 'भागवतदबम' स्कन्ध जोधपुर 
के पुस्तक प्रकाश (पुस्तकालय मे है ।* 


दसरे बग के अ-तगत १५७६ ० वा पाश्यनाथ विवाहुल, उपासकदशाग सूत्र, १५८७ ई० की 
'मगहणीसत ” काकरोनी सह के “भागवतदशमस्कन्ध का एक चित्रित पना बडोदा, एस० एम० 
मधाय सप्रह वी 'रागमाला भारत कला भवन सग्रह की “रागमाजा' भारत क्‍या भवन सग्रह वी 
'रतिरहस्थ,' देवविमल जैन भटार संग्रह की 'सग्रहणीसूत” (६०८ ई० की “रागमाला'का एक 
पष्ठ है ।** 


इन सभी चित्रो पर अपश्र श शैली की गहरी छाप है। जैसे वादलो का लहरदार रुप में चित्रण, 
जज का नटाईदार अकन आदि | कही-क्ही अडाकार पत्तियों वे गुच्छे मिलते हैं जो चित्र के भीतर की 
ओर यके होते हैं । थे चित एक ओर अपभ्रश शली से कुछ अशो मे जुड़े हैं वही इन पर प्राक 
राजस्थानी वग का भी पैभाव है। वस्तुत यह एक स्वाभाविक प्रक्तिया है। वस्ताभूषण बादल, 
पष्ठभप्ति मे वक्ष लताओ, कई खड़ो मे विभाजित एकरगी सपाट पष्ठभूमि इत्याटि में चौरपपराशिका! 
बर्गे के चितो का प्रभाव है। 


सभवत मारवाड चित्रशली का उद्भव सोलहवी शती के इन दोना वर्गों के चितासे ही हुआ 
है। इन दोनो वर्गो के चित्रों मे समानता होते हुए भी तात्विक रूप से अत्तर है| पहले वग के चित्रो 
“य चित्रवार गोविदद है ।* इन चित्रों मे आकृतियों के चेहरे विशेष प्रतार के हैं। एउ्चइ्मी चेहरे के 
“पाट उठे हुए हैं दूसरे शब्दों मे कुछ त्राहर का निकले हुए हैं नाए का छार भाग नुकीता न होकर 
कुछ गोलाई लिये हुए स्वाभाविफ्ता के तिकट है। आाखा में पुतती बहुत्त छोटी तथा उभरी, क्यारे को 
छूती हुई बनो हैं। मुघाकृति का यह स्वर्प ही इनवी विशिष्टता है। 


द्वितीय वय के चित्रो मे मुपाइति अपेक्षाकृत नीली है। चेहरे मे आयें पडी हैं। याक जुवीती 
पतले होठ व दोहरी ठड़ढी है। बुत भिवापर ये चेहरे गोति द वे चितोसे भिन परम्परा मे हैं। 


2 भारवाड़ स्कूल आफ पेंदिए 


आफ्ृतियाँ नाटी तथा भरे बदन की हैं । इनका वेगपूण अकन एवं कुछ प्रतियो में अलकारिक पृष्ठभूमि 
की प्रवृति भी भोविद के घराने से नितान्त भिन्‍न है। 


सम्भवत मारवाड़ के चित्रकारो ने इन दोनो वर्गों की शैली से कुछ कुछ तत्त्वों को लिया होगा 
जिनकी विवेचना हम आगे करेंगे। पर मारवाड के प्रारम्भिक चित्र द्वितीय वग के चित्रों से अधिक 
प्रभावित प्रतीत होते है। द्वितीय वग॒ की 'रागमाला' चिनो की सम्पूण सचित्र प्रति भारत कला भवन, 
वाराणसी सग्रह में है। इसे सवप्रथम डॉ० आनद कृष्ण ने प्रकाशित किया ।* इसमे पुष्पिका नही है । 
डॉ० आनन्द कृष्ण के अनुसार यह गुजरात में १६०० ई० के आस पास चित्रित हुई होगी ।** मारवाड 
होली की प्रारम्भिक प्रति पाली रागमाला” (जिसकी विस्तत चर्चा हम आगे करेंगे) की बेगपृूण 
आक्रृतिया कोणीयता, वस्त-वि यास, (कम घेर के लहगे एवं पीछे फहराते दुपटूट), “चौरपचाशिका' 
परम्परा वाले कल सयोजन आदि कला भवन “रागमाला' से अत्यन्त निकट हैं। इसके आधार पर यह 
सभावना होती है कि पाली रागमाला का चित्रण भारत कला भवन 'रागमाला' वी परम्परा में हुआ 
है । कला भवन 'रागमाला' के ददय रेखा प्रधान है। पाली रागमाला' में रेबाओ के स्थान पर 
बणयोजना आकृतियों के मासन मुख, भरी हुई पृष्ठभूमि जादि नये तत्त्वा का समावंस 
हुआ है। 

मारवाड शली का ज्ञात प्रारम्भिक उदाहरण १६२३ ई० की मारवाड के ठिकाने पाली में 
चित्रित 'रागमाला' है ।* उसके पूर्व की चित्र परम्परा के बारे में निश्चित रूप से कुछ भी कहना 
मुश्कित है। इसके चित्रकार बीरजी है।* वीरजी 38 प्राय गुजरात एवं कभी कभी दक्षिण 
राजस्थान मे प्रचलित रे हैं ।” इस 'रागमाला' के ३२ चित्र कू सम्राम सिंह जयपुर के निजी सम्रह 
मे एवं पाच चित्र नेशनल म्यूज्यिम, नई दिल्‍नी मे हैं। इस रागमाला में तिम्तनिखित पुष्षिका है 


(लिख न० का) 

राठौर राय श्री राजा श्री 

गोपालदास जी तत्पद पुर-दररा राठौर श्री श्री विद्‌ठनदास 

श्री तस्य भ्रातरा श्री राठौर श्री मोहनदास 

श्री चिर "वी श्री शमव भवतु लेख प्रादकयोह सवा १६८० वर्ष भागसरा 

सुदो १० झके पडिता बीरजी करातह 

जर्थात इस प्रति को १६२३ ई० मे वीरजो' चित्रकार ने पाली के शासक भ्री विटठलदास 
चयावत के जिए चित्रित जिया | विदठलदास महाराजा राजसिंह के साथ जहांगीर की सेवा मे मुगत 
दरबार में नियुक्त थे। सितम्य” १६२२ ई० में ये लोग कुछ समय के लिए मुगल दरयार से अवकाश 
लेकर पारवाड लौटे । गजसिह पुन १ मई १६२३ ई० को लौट गये । विटठवदास के लीटा के 


सम्बंध में कोई प्रमाण नही है । ये जब अवनाश लेकर नौट तभी इस रागमाला का अकन छुह हुजा 


होगा ।* पी 

पाली 'रागमाणा' का चित्रण गुजरात के चिनो के निफट है। इस प्रति के चित्र जहागीर कात 
एव उसके थोटे वाद के जआाबेर एवं यरात के मित्ति चित्रो के निकट हैं। विट्ठलदास के जहागीर के 
दरबार मे रहने वे तारण जता पर जहागीरी प्रभाव है। पुरुषा की पगडी एवं चाज़दार जामा 


जरगीरी चित्रों के निक्ट है । 


मारपाड़ शैली मै' प्रारम्भिक उदाहरण रह 


उक्त प्रति में स्त्री आइतियो (चित्र २)के अका में अपश्रश शैली के चित्रों एवं प्राक 
राजस्थानी चित्रो वी सपाद एवं अकडी हुई आउ्ृतियां के स्थान पर नधिक स्वाभाविक, चचल 
उ'पुबत्त आंक्ृतियों का अक्‍न हुआ है। शारीरिक अनुपात के अनुकूल पतनी कमर औसत आकार की 
आहतियाँ, लम्बे मासल हाथ एय लम्बी पतली उगलियाँ, आगे को झुकता ढालुवा माथा आवश्यक्ता 
से लम्बी नुकली नाक वा अकन हुआ है । गोत आँयें एवं माथे से सीधी जाती लम्पी नुकोली नाक का 
अक्न १५८३ ई० वी मातर सम्रहणी सूत्र' के निकट हे ।” वड। अडाकार चेहरा, अत्यन्त छोटी गदन, 
गोलाई लिये चपटी ठुडढी का अकन मालवा ली के चित्रा के निकट है। पाती “रागमाला' वी स्त्री 
आइृतियों पर मालवा शैली का गहरा प्रमाव प्रतीत होता है। स्त्रियों १ आभूषण में हसुली, काले 
मोतियो की माला, बाले धागे मे पिसेये चौकोर लाकेट वा अवन समकावीन अन्य राजस्थानों चिता 
से काफी भिन्‍न है। वाले धागे में पिरोया लाकेट (चित्र ३) मालवा शैली के चित्रों में भी मिलता है। 
अप भ्रश चित्रों की 'कल्पमून, बालकाऊथा' को कई परम्पराएं है, जमे--हसुलीनुमा गले का भाभूषण, 
लम्बी पतवी गदन वाले बडे हुए ऊँद का चित्रण आदि ।** 
इस प्रति के जित्रा में हमे भिन वर्गा का प्रभाव मिलता है। इन चित्रा (चित्र ३) को प्रथम 
दृष्ठय्ा अनुभूति काफी कुछ 'चौरपयाणिका' वग के नजदीक हाने की होनी है। विशय रूप से मडप व 
उसकी आतरिय साजसज्जा, बादलों इत्यादि के अकन में यह निकठता देश्वी जा सकती है (चित्र ३), 
हाशिये से लगे मडप यम्भो व मुठेर पर झोडेड कमल परयटी व एरावेस्क लवर का अलकरण 'मध- 
माधवी रागिनी में मुढेर से तगे पशुमुख का अकन इयादि विशिष्टताएं उल्लेखनीय ह। मडप के 
भीतर आयतायार पलग है जिसपर चारखाने वी डिजाइन वाला आलेयन है व ऊररो छोर पर मसनद 
रखी है (चित्र ३)। इस प्रसार पा सजा हुआ मंडप, उसे याहर यैठे नायक साबिका, ऊपर काला 
आकाश और दातेलार बादल के रप में दश्य का सयोजन 'चौरपचाशिका' चित्रा के निम्ट है। कई 
चित्रों में ६ स्टूल के अवशत पाये (चित्त ३), ऊँची खडाऊ जादि का अकन भी उत्त बग के प्रभाव 
मेहै। 
दीपक राग, आश्षायरी रागिनी आदि कई चित्रों में बहरदार आयाश का अ कद आरण्पकाव! 
(१५१६ ई०) एव माठाराव 'भागवत' के चित्रा के निकट है। जसा प्रि हमने पहन हो चर्बा की कि 
उपत 'रागमा ता! पर गुजरात के चिता का प्रभाव है (गुजरात के चित्रा से हमारा तत्वय सोजहूबी सदी 
कैअत वाले गुजरात के राजस्थानी चितरो से हे) | छोटी पतवी पत्तिया का जकन (चित-२) 'चारपचा- 
शिक्षा' एवं गुजरात के चिवो टोनो ही वर्गों मे पाते है जौर उम्ी परम्परा में यहाँ जकन हुला हू।” 
आसावरी रागिनी, कामोदिया राविनी में अडाबार वडे हिस्से मे वीमा जाफार को पत्तिपा का अ कने 
'आरण्यकपव' एप १५४० ई० के 'महापुराण' चित्रों का परम्परा में ह।? पुरुय वाक्रातिया (जि ३) की 
घूपी हुईं छाती, चाक्दार जामा, चेहरे का प्रकार, बेममयता आदि का अब भी चोरावाशिका' 
समूह वे प्रभाव म है । यहा उस समह के चित्रो से परे हटकर साोट उ पड़े के चाक घर जामे का अ ऊन 
हुआ है। 
गुजरात शी की इस रागमाजा' पर गहरे प्रभाव की चचा हम गहले टो बर चुके हू । जसा कि 
टमने ही चचा वी है इस प्रति का थ कस कया भवन 'रागमाला (चित्र १) के प्रभाव में हुआ है । दोनो 
भ्रतिया के आसायरी रागिवी ये चित्र मे गोय घूमती हुई रेखाओ द्वारा पहाडी का अकन, इबर उधर 


३० मारवाड स्कूल भॉफ पेंटिंग 


भागते सर्यों की हलचल से उत्पन्न गति आदि का अ कन एक जैसा है । ” जवकि समकालीन अन्य 'राग- 
मालाओ' में आसावरी रागिनो' का चित्रण इससे भिन प्रकार का है | प्रत्ति के एक अय चित्र में स्त्री 
के झाड, जसे वालो का अ कन मातर सम्रहणीसृत्र' के चित्रो के निकट है। गुजरात के परवर्ती चित्रो की 
भी पाली “रागमाला' से समानता देखते हैं,'' जते १६५६ के 'च द्रजान” रासो की औसत कद की पुरुष 
आकृति, चुपटा भाथा, कान तक की लठ, चपटी ठुडढी, छोटी पतली गदन, जहागीरी पगड़ी आदि का 
अ कन पाली रागमाला' वी परम्परा मे ही हुआ है । इन आकृतियों का बड़ा बड़।कार चेहरा भी इस 
प्रति के निकट है । 


इस 'रागमाला' की मुखाकृतियों पर मालया ली के प्रभाव की चर्चा हम पहले हो कर चुके है, 
लहरदार आकाश, गहरे र॒ग की पृष्ठभूमि में वरसते पायी के छीटो एवं मोर का तर कने भी मालवा 
“रागमाला' के निकट है । 


इस श्रति के 'मलहार राग” (चित्र ४) के चित्र में पृष्ठभूमि के गहरे रग- के विपरीत मुझ्य 
आउति के पीछे दोहरी रग को रेखा से घिरा लाल रग का 'पच' प्राय बीकामेर शली के चित्रो मे 
मिलता है। नायक को विश्येप रूप से उभारो के लिये एसा चित्रण किया जाता है। इस चित्र में 'प्‌वर' 
से वाहर पतियों की शायाएं लचीली एवं स्वाभाविक हैं पर पैच के अदर कोने मे शाखा का क्ठोरता 
लिये अस्वाभाविक चित्रण हआ है। पाली 'रागमाला” का चित्रकार वनस्पति के अकन में कुशल नहीं 
प्रतीत होता है। अ डाकार हिस्स॑ में कही फही आवश्यकता से अधिक बडे फूलो का कमजोर सा चित्रण 
हुआ है।*« गोड मल्हार रागिपी के चित्र में पैरो के नीच “कुशन” का अकने १५६१ ई० कीबूदी वी 
चुनार 'रागमाला' के टोडी 'राधिनी' वाले चित्र के “वुशन” से वहुत दूर नही है ९ 


इस प्रति मे अ कनो को विविधता विशेष रूप से उल्लेखनीय है । मेधमरहार राग मे” न।यिका इसी 
प्रति के आय चित्रो वी अपेक्षा लम्बी है।गुनकली रागिनी" के दृश्य मे आइति अपेक्षाकृति अधिक 
पतली है एवं धड से ऊपर का हिस्सा अधिक लम्बा है। 


पुरुषो के अ कन में चाक्दार जामे के भी विविध रूप अ कित हुए हू। जामे का घेर कही वही 
अत्यधिक घेरदार है।' कई चित्रो में चाकदार जामे के कोनो मे लम्बी जम्बी पत्तियों वाली सरचना है, 
जमे वसतराग/" एवं हिंडोत राग" के चित्नो मे । कही कही का हडा राग४, नटराग'' आदि में गोल 
घेरदार जामे भी हे । मार राग" एवं मालती रागिनी मे घेर दोनो ओर फंला हुआ एवं बोच से उठा 
हुआ है। वल्याणराग्रिनी'" में घुटना तक का घोतीनुमा वस्त्र है। यह देयशानों पाडो भडार वी 'काल 
काचायकथा' से मिलता जुलता है ।४ कई बित्रो में जामा नही है स्िफ धोती का अ कन है । 


म्रद्यपि स्त्रियों के वस्त्र कला भवन 'रागमाला' की परपरा में कम घेर का लहगा एवं पीछे से 
लहराता दुपटटा है पर अभिप्रायो मे अतर है। कई चित्रो मे पीछे पैर तक लटकता आचल जोधपुर 
'भागवतदभमस्कध' के चित्रो की परपरा मे है। आभूपणो के अकन मे कुछ विविधता है। सत्रहवी सदी 
में नाक के आभूषणों का चित्रण कम हुआ है । यहा नाक का अ कन समकालीन अय चित्रों से कापी 
मिस जनाकपक प्रकार का है। मानो चोचजसी माव में छत्ला पहना दिया गया हो। बालो की क्म्बी 
जढ़ का अ कन भी समकालीन चित्रों से परे हट कर है । 
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इन चित्रों की अभिव्यवित अध्यत सपन है। ललित रागिनो के चित में खीची हुई भोंहे, ढीले ढाले 
बिना सवारे अस्त व्यस्त वालो से नायिका की रुष्ट भग्िमा का अत्यत कुशलतापुवक चित्रण हुआ है। 
आखो से नाराजगी के भाव दिख रहे हू । ललित रागिनी के इस चित्र में कुछ पुरानी परपराओ का 
अत्यत सफल अ कन हुआ है जैसे १४३६ ई० के माँडू कल्पसूत' की भाति उर्ध्वाकार चादर का अ कन, 
लाहौर एवं चडोगढ म्यूजियम की 'लौरचदा' की भाति ब्लाउज के कधे पर कसीदकारी जैसे अभिप्राय 
परो में चौडी छललेदार खूबसूरत पायल आदि ।* घनश्री रागिनी के एक चित्र मे भी नत्य की लय एवं 
त-मयता की अत्यत सुदर अभिव्यत्षित है। प्रस्तुत चित्र में बोच वाली स्त्री के लहगे बा छोर नुकीला हो 
गया है। नृत्य के साथ ताल देती अय स्त्री का भी अत्यत स्वाभाविक चित्रण हुआ है। ग्रुजरी 
रागिनी” में उममुकत स्वच्छद रागिनी का सफल चित्रण हुआ हे । 


पिछले पृष्ठो पर हमने असावरी रागिनी फ्री चचा की हे। इस चित्र वी मुखाकृति पाली 
'रागमाला' के अय चियो की जपेखा भिनहै। गानों के उभार एवं माँसत चेहरे मे अठारहवी सदी के 
भारवाड के चिनो का पूर्वाभास है। इस प्रति के छोटी गदन वाले मासल जअडाकार चेहरे का भवन 
सत्रहवी सदी के चित्रों मे मिलता है। 


यहा रगो का अयत स्वाभाविक चित्रण हुआ है। प्राय सभी चिनो की पृष्ठभूमि भूरे रग की है 
जो मरुस्थली वी मिटटी का भ्रतीफ हैं। पीले, वैगगी एप नीले आदि तेज रगो का प्रयोग कुशलता से 
किया गया है। यारिश वाले दृश्या की पृष्ठभूमि हरी हे । 


मोर का अकन तथा पुरुषो वी पगठी पर मोर वी पखा का चित्रण राजस्थान वी परम्परा के 
अनुकूल है।* राजम्थानो चित्रों में प्रचलित तोते, वगुले, हस आदि पद्षिया का भो यही स्वाभाविक 
चिजण हुआ है। 

इस प्रति में रागमाला के ३६ राग रागिनिया के चित्रों के अतावा मारु राग्रिती * का भी अकन 
हुआ हूं। ढोला-माह मारवाड की प्रसिद्ध लोककथा थी । उसी पर आधारित मारु रागिनी का चित्रण 
हुआ है। इस प्रारम्भिक श्रति के विस्तत अध्ययन से स्पष्ट होता है कि सनहवी सदी में हमे पाली 
रागमाला' की चित्रशली की परम्परा में चितण दिखाई पडता है। 


पाली रागमाला से मिलता-जुलता एक चित (चित्र ५) एस० सी० वेल्च ने पकाशित किया 
है । इस चित के बारे मे सहो ढंग से कुछ भो कहया मुश्किय है । इस प्रति के अन्य जिक्र बहा गये ? 
अन्यत्र इनका वही प्रकाशन नहीं हुआ है । एस० सो० वेल्च ने इसे 'भागवतपुराण' का 'जयमाल का 
दृश्य बताया है ।४ इसे १६२५-३० ई० के आस पास रखा है जो सही प्रतीत होता है। 


दूठी ऊमजोर रेखामा एवं अत्यविक सहज सथाजन के बावजूद यह चित्र वाली रागमाला' के 
अत्यनिक समीप है। पुरुष आकृतियाँ वित्कुल पाली रागमाला जसी है, वेशमूपा एव मुखाक्ृति पाली 
“रागभाला' के बहुत निकट है कान में दो मोतिया वाये बडे यू डल हैं । इस प्रकार: के कडलो का 
चित्रण आम तौर पर नही पाया जाता है। सभवत लोकशलो के प्रभाव मे हुआ है। क 


ओऔरतो को मझाकृति पाली 'रागमाला? से मिलती है पर वेश्ञभपा बहुत अलः 
से हु भूपा बहुत अलग है। बाभूषण 
भी विभिन्‍नता प्रदर्शित करते हैं। स्थिया की बेशनूषा पूववर्ती चिता से भिन्‍न है। लहूये वी चुन्नदों 


हरे मारवाड स्कूल आफ पेंटिंग 


को मोटी कमजोर रेघाओ से दिखाया गया है। जिसका घेर नीचे से थोडा फपा है, बीच बाजी स्त्री 
के लहग पर आदी वारिया हैं जिससे लहंगा कम घेर का पैर से चिपटा हुआ प्रतीत हो रहा है। माता 
पहनाती एक अय स्त्री के लहग पर फूता वासे अभिप्राय बने हं। पाली 'रागमाला' की तुलना में 
लहंगा कम धेरदार है। दुपठटे छा अलियन विश्वय रूप से उत्लेयनोय है । दुपटट का कोना चिडिया 
के पय जैसा लगता है। इस प्रकार के मोटे कपडे के दुपटटे हम 'महापुराण' के चित्रो मे भी पाते है।*"* 
यहा दुपद्ट पर सफेद धारिया बनी हैं। तोनो स्पियो के दुतठठे वा जाकार एक होते हुए भी छोरा में 
अर है| बाय किनारे वाली स्त्री के दुपटट का नुकीला छोर लहग को छू रहा है। बीच वाली स्त्री 
के दुगद्‌टे का छोर लहंगे से हटकर फरी के घुमाव जैसा है। दाय जिनारे वाली स्त्री के दूघठरे का छोर 
फैना हुआ हे और इसका घेर अत्यधिक नुकीला हे । गले के पास दुपदूट ये अगेजी यू" आकार की 
गोताई यनी है। इस प्रकार वारीझ भद्रा से चित्र को आक्पक बनाया दे । गल में चिपका हुआ चाक 
है । कान में गोल मौतिया वाले क्‌ डल हू वराक मे मोतिया बाली नथ ह । हाथो मे चूडियों का चित्रण 
भी सढियद्ध अकन से अनम है । दा मोटी काली रेखाओ द्वारा हाथा म ढेरा चूडियों बा अहसास दिया 
गया है । फुदन का यहा पित्कुस् अभाव है । 


यचपि छोटे झद की इन आइतिया मे स्थूतता नही है पर शारीरिक सरचना के अनुरप्र पर 
अत्यविष मोट हैं टूटी एप कमजोर रेखायो के आतेखन आक्वणविहीन हे पर चित्रो की जायतता 
बेगवता, मि"या की ऊमनीयता उसे आकपक बनाती हूं । 


जाद्ृतिया वे नुसीगेपन के कारण ये साहवी सदी के प्रारम्भ थी कृति ही जान पढती है। 
इसे "६२/ २० ई० के करीव “खा उचित जाय पठता है। हो सत्ता है कि पाती रागभाता के 
पिज्राया ने ही बनाया हो या उसके समानातर किसी अब वायाप्रार की छृति हो। इस चित्र सपुट 
के जय चित्रों एप ज ये साध्या के अभाव में इसका अधिक विश्लेषण सभव नहीं | 'भागवतदशमस्क व 
नी एक पहुदू पति वे उिटवुठ पत भी विशिन सग्रहो में सम्रहीत हे । इस प्रति का 'तुलाराम भागवत 
के नाम त्त जाना जाता है| यह प्रति सयसे पहने दित्नी के कलात्मक वस्तुआ के विकता श्री तुताराम 
के पास था इसलिए इस तुलाराम भागयत का याम दिया गया । इस निकता के यहा स इस मागवत्त 
के पत्र कई संग्रह् म गये ।/* इये वंउने के दप्टिकोण से श्रा तुलाराम पे प्रति के प्‌ तो को अप अवग 
जिया जिससे इस पति वे कई मह्ववृप्र तथ्य पष्ठ हो गये। उतत नागवतदशमस्याथ/ वे लगभग 
१०-२० जियो को हरमा पायद्‌य $, एस० सी० वेल्चर , वी० एन० गोस्व[मी” एन अय विद्वानों 
ने प्रकाशित किया। इसे सयसे पढने प्रकाशित वरने का श्रय डा० हरमन गोयद्ज को है। प्रस्तुत प्रति 
पर डा० हरमन गोयद्ज न विस्तार स तिखा हे।| पर व किसी खास निष्कप पर नहीं पहुच हैं। 
अधिवाश पिद्वानों ने इसे दक्षिय पूर्वी राजन्यात (मारवाड) में चित्रित माना है ।** वेल्च ने इसे ग्रजरात 
के अ तगत रया है ।+ भागवत वे चित्रा के अज्त में गुजरात के चित्रा का गहरा प्रमाव देखत हुए 
एक हृद तक उनवा मत तकसयत भी हं। गृजरात चिता एव मारवाड छली म अत्य धिक निम्टता देखत 
हुए इसे मर-गुजर वे आतग्रत रयना अधिक उचित है। 


प्रस्तुत प्रति पर पुरानी मारप्राडी रिये मे दाह पाये गय ढ्‌ ।' समदत इही दोहों के जावार 
पर इसे मारताउ वा माता गया हू इस सम्पूण जिन सम्पुट वो छुल्आत दृष्ण यम वी कहानी के 


मारवाड श्री वे प्रारस्मिक उदाटरण श्र 


साथ होती है जिसमे उसकी वालक्रीडा, जसुरो वे साथ युद्ध, योपियों के साथ रास, राधा के साथ प्रेम, 
कम के साथ युद्ध में विजय, मथूरा के राजतिहासन पर आसनी होना आलनि है। आत इण्ण के माता- 
सविता के साथ मिलन, राधा एवं गोपगोषियों तक कृष्ण के विजय को सूचना पहुचाने के साथ है )०" 


इस प्रति में हमे कई शंलियो का मिश्रण मिलता है। गुजरात मारवाड़ वे प्रभाव वें साय कुछ 
विभा में गहरा मुगल प्रभाव भी है। इनके अतिरिवत कुछ चित्रो में बुछ नय॑ प्रयाग हैं जिसकी विवेचना 
हम आगे करग । 


इन चित्रों पर गहरा शहजहाँकाजीन (१६२८ ५८ ई०) मुाल प्रभाव हे । इस चित्र सम्पुट को 
हम १६३० ई० के आसपास रखते है । इस काल के शाहजहाँकालीन प्रभाव के साथ साथ मारबाड 
विजज्ञतों से निफटना दिखाते तत्व निश्चित रूप रो पाली 'रागमाला! से विज्सोत हैं अर्थात्‌ उनफा 
समय 'रागमाला' से बाद का है। 


पुरुषों की वेषभूषा शाहजहाकाजीन है | चुस्त पायजामा घुटने। तक का गाल घरवार जामा, 
सकरा छोटा पटक आदि उत्रत प्रभाव में है।चित्र मे फर्नीचर एवं अय सहायक वस्तुएं भी 
गाहजहाआलीन हैं। सरस्वतो गणपत्ति वाले चित्र** के शियाकार गृुयदो का प्रचतन शाहजहा के 
गासनवाज के पहले हिस्से मे था। 


फूलों की बेल प्राय गहरी हरी (फो* ३८), उगनी है ठेथा कही कही नीली पृष्ठनूमि हैणों 
इंडिया आकिम लाइस्र रा सम्रह वाले दाराशिकरोह 'एलवम एवं अस्य ग्रवा मे देखन का मिलती है। 
इन चित्रो के हल्के भूरे, हल्के हरे रत के हाशिये (फा० २८, 4०, ५४, २२, ६२, ६६, ६८) भा मुगल 
प्रभाव के अ तमने चिरित हुए हैं ।१६ 


वशभूपा के चित्रण में विविधताएं तथा नये तत्त्व है, जमे-कृष्ण थे मे के एक चित्र में एक 
औरत ने नुकोली टोपी पहन रखी हू। यह राजस्थानी चिनी में अपवादस्वरूप है पर मुग्त चित्रा मे 
रातकुमार वे जन्‍म पर आवारित शाही चित्रा मं बादशाह की पत्नो का पहन दिखाया गया है। 
मगवत यह इहो चित्रा से लिया गया है । 


शाहजहायालीन तत्या के साथ साथ वेशभूया एवं पगडो का अकत कहीं कही अक्वरों एव 
जहागीरी चित्रा से जिया गया है । पुरुष आकृतिया की चुत्रीली दाढ़ी, पृष्ठभूमि के सयोजन मे चित्रित 
फूला के चूट आदि मुगत प्रभाव के अतगत आये है। 


फूनो के बूद गु।रात के सौवहवा सदी के अपश्नश चित्रा में भी मिलते हें। 'फस्पसृत्र की 
भतिया में पृष्ठभूमि को चार पसूडिया वाले फूलों से भरने की परम्परा प्रचलित थो। सोजहवी सदी 
के राजप्रसनयासून एवं अय॑ प्रतियों मे भी इस प्रकार का जकन मिलता है।* प्रस्तुत प्रति से 
युजरात के अपन्नश चित्रो एव सोतहवी सदी के उत्तराद्ध वाली राजरथानी शलों दोना का प्रभाव है। 
डै० हरमन गोबदूय के अनुसार ृप्ण वे जम के दृश्य (को० १३) जन चित्रा के महावोर के जन्म 
के लिग्रो क निकट हू। फो० २० में चित वा भवन विशला व शुभ स्वप्म वाले चिय से प्रेरित है। 
चंवर पुताती सूती का अवन जैत चिय्रो 4 निवद हूं। कृष्ण का सुनहरा मुकुट जिसपर बाचो चीच 
पूत का चित्त हू। (फो० ७ चित्र २, फौ* २७, ३३, चित्र ६, फो० डे४, ७०) तथा बही प्रही ऊपरी 
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चुज पर मोरपखी का जकन (फो० २, ३३ चित्र १, ६) आदि भी अपश्रश चित्रों के निकट हैं।फो० 
६६ पर कृष्ण का अकन वल्लमाचाय के पुष्टिमाग सम्प्रदाय के प्रभाय क अतयत प्रतीत होता है। 
अन्य जगहो पर नत्यरत कृष्ण (फो० १८, १६, ४३) बड़ौदा म्पूजियम के उत्तराष्यायनसूज” को 
भाति है। कपडा के अभिप्राय (फो० ६० ६६, चित्र १०) तोरण, छोटी टेबुल (फो० 9५३) एवं आय 
फर्नीचर, हम, नदी (फो० २७, ५५, ५६ ५७) पष्ठभूमि मे उियरे हुए फूलों का अवन आदि पद्)हवी 
सोलहवी सदी के गजराती चित्रों के निकट है । पलग एप छत वाल सिहासन पश्चिमी भारतीय शली 
वाले कानकाचाय कथा“ के चित्रों के निकट है। तोरण आदि का अकन भी इसी परम्परा के अतगल 
हुआ है। कृष्ण की बावकोठाओं वाले चित ४ में दीवार से लटकते अभिप्राय जब चित्र 'शातीवाब- 
चरित्र! एवं सोनहवी सदी के उत्तराद्ध वाले गृजरात वे राजस्थानी शली क चित्रा वी परम्पराम 
चित्रित जगदीश मित्तत सग्रह की 'भागप्तदशमस्दा थ' वे निकट है ।६६ 

रोलह॒वी सदी थे उत्तराद्ध वाली उक्त चित्रशगी फा प्रभाव हम कई स्थानों पर दयते हैं। 
इसे चितकार गोविद के घराने की विवेचना हम पिछने पाना पर वर चुरे हैं जिससे प्राय मारवाडी 
शली काफी प्रभायित रही हे | यहाँ भी गोवि-द के घराने का प्रमाव कई जगह स्पष्ट होता है। वक्षो 
से स्थान तिभाजन की परम्परा हमे गोजिर के चित्रों में भी मिलती हे जो इस पूरी चित्रावली मे 
अधिव उत एप विकसित रुप में दिखायी पडती है। नुफीले पा पथुडो बाते पत्तीनुमा फूल भी 
पुस्तवा पक्राश जो 3पुर डी 'मागवतदशमस्तध! एप जग तैश मित्तल सग्रह की 'भागवतदशस्काथ' 
दोनो प्रतिया भे दिखाई पठता ह। ४ यादाम वो आकार वी लिया की नुवीली आख भी इन चित्रो 
के निकट है | गोविन्द वी निन्‍्शनी रो प्रभावित शली का यहा अधिय परिष्क्त अकन हुआ है। एक 
चितध्ध्म नत्यस्त स्टी का जवन उसकी वेपभपा मुद्रा आदि पिछले पाप पर चिनित “राजप्रसनया- 
सूत! के नियट है। पर यहा फुइनों या प्रयोग आर अधिक क्रिया गया हे। पत्य थी गति शधिक 
स्वाभाविक, उमात एन हलचलयुत्त है । पुरपो की वेशभूपा में सामने से चटपटी, पीछे से उठी 
पगठिया उप्त 'रागप्राययायूत्र' ' में भो प्याई पड़ती है। पस्तुत पति थे कई शलिया के विभिन तत्त्व 
एक साथ आशइृति, आशभया, रगयोजना जादि में ठियाई पउते ह अत्य त कृशतता एय ध्रुक्मता से इन 
तत्त्नों को त्मसात किया गया है। गुजराती प्रभाव के साथ मारवाटी तत्वा का अकन कुशलतापूतक 
किया गया ह । मुगत एवं मारवारी तत्तवा वा मिश्रण भी दुशलतापूवया हुआ है। ब्रह्मा वी प्राथना' 
के दग्य' ' में सती आक्ृतिया या चित्रण मारवाट शैली के पिट है। विशेष रूप से ऊर के हाशिया 
एवं अ य चित्रों में चित्रित अडायार बडे चहरे अत्यातत छाटी गंदा, गोज आँख जुकीली वाक, सपाठ 
घालों वी पठटी पाती रागमाला के निवट है। मख्य दश्य मे आखो का छोर नुवीजा हो भया हे एप 
नाक का छोर अधिक पोचदा र हो गया है यहाँ भी फुसनो का प्रयोग प्रचुरता से हुआ है। बेशभपा भी 
पानी 'राममाता से बहुत दूर नही है | दुयठटे का छोर अधिक तिकोया दो गया है। ड्पा के चेहरे 
मारवाड थी लोकझदी वे हैं। इसी प्रकार कर्ण को खिलाती यशांदा' के चित्रा में मुगल एवं 
मारवाड शैती का मिश्रण है। इन बिल में पुरुषों वी उुबीली तिसोती दाढी एन जहागीरी परी का 
जकन है। ध्यान से देपने पर पुरुषा बी घूमी हुई छाती, सामा-य रुप से लम्बी आखे, नुकीली नाक, कुछ 
कुछ पाली “रागमाला' के निकट है । 

सभी चित्रों में गति एवं हतचन है। तत्यरत स्त्रिया वा अंत्य त कुशनतापूर्यफ़ चिंतण हुआ है। 
सभी स्थानों पर स्तियो का अकन मारवाडो शैली में है। यद्यपि पुरुषों के अडाकार चेहरे, छोटी, गद व, 


मारवाड शैली के प्रारम्भिक उदाहरण 8 


नुकीली नाक, गोलाई लिए सामाय रूप से लम्पौ आँख का अकन इससे पूर्व के मारवाड शैली के चित्रो 
में दिखलाई नहीं पडता, पर ये पाली रागमाला! के अकनो की हो परम्परा में हैं। हरमन गोयद्ज 
द्वारा प्रकाशित एक चित्र (थित्र ६) में स्त्री आऋतियो का अकन सम्पुट के आय चिनो की अपेक्षा पाली 
'रागमाला' के अत्यधिव निकट है। यहाँ आइ्तियाँ अपेलाकृत अधिक पतली एवं लम्बी है। पाली 
रॉगमाला के युछ चितो में इस प्रकार की लम्पी आकृतिया हैं तथा गुत्ीली नाक, ठुइढी पर तिल, 
अडाकार चेहरा, चपटा माथा, बाला की सत्राठ पढ़्टी पाली 'रागमाला' के अत्य त निवट है।माक 
की नथ भी उकत रागमाला की भाति चोच जसो नाप से फसी है | प्रस्तुत चित्र आय चिनो से अलग 
हटकर है। इसकी रेखार एवं आलेया अधिक कमजोर है। वडी आयो का अकन भिन प्रकारका है। 
लहगे के बड़े ज्यामितिक अभिप्राय स्ढ़िययव परम्परा से हटकर हुँ। आक्रुतिया अपेक्षाइन अधिक 
वेग्मयो लग रही है । 


प्रस्तत चित्र प्रति कई दष्टिकोण से अस्मुत एव सतहवी सदी के चित्रों में महत्त्वपूण स्थान 
रखती है। अपभ्रग मुगत, सोलहयी सदी के उत्तराद्ध के गुजरात वे राजस्थानी शली के चित्रों एव 
भारवाड के पूव विवेचित चित्रों वे' अलावा यहा कुछ नये तत्त्व भी हैं। जो समकालीन राजस्थामी 
चित्रों में नही पाये जाते हैं | हाशिया में मुख्य दृश्य से सम्बीवित दृश्या का अकन मुगल चित्रों में होता 
रहा है, पर राजस्थाय के के द्वो पर सतहवो सदी में द्वाशियों का इतना समृद्ध अकन नही पाया जाता 
है| यहा मुख्य दृश्य के साथ साथ हाशियो वा भी उक्ृष्ठ चित्रण हुआ है| 'गोवबनधारी कृष्ण! वाले 
चित्र (चित्र ८) में आइचयचबित गतिवान स्तिया, व्याकुल गाये एवं ,स्वालन्याल का अत्यत कुशलता- 
पूवक चित्रण हुआ है । 


'गोबधनघारी बृष्ण” के इसी चित मे समकाल।न चित्रों से भिन विलक्षणताए है। जसे इस चित्र 
में पहाड़ का चित्रण लम्पी टोकों वाली पहाड़ियों के चित्रण पर हो आधारित है जो सनहवी सदी में 
पाया गया है और १८वीं सदो में काफी प्रचलित होता है, पर यहाँ उनका काफी परिप्कृत जबन हुआ 
है। पवत पर दहाडते वाघ, भागते हुए हिरन, खरगोश, क्लरव करते हुए पक्षी जगत्‌ का स्वाभाविक 
चित्र आप चिनो की अपेक्षा उत्हृष्ट है । 


) भावाभिव्यवित की दष्टि से ये चित्र पूववर्ती एव समकालीन चित्रो क्री तुलना में विशिष्ट हैं। 
गायो' और 'गोपवालको' का एब्र चिय्र श्री वी० एन > गोस्वामी ने प्रकाशित किया है । * जिसमे गाय 
का अत्य त स्वाभाविक एवं ममस्पर्यों चित्रण है । ब्रह्मा ने सभी गायो को जयन पास ले लेने का निर्णय 
किया है, जिससे सभी मथुराबासी (गोपयरालक) दु खी व्याकुत आश्चयचक्ति एवं चितित है। उनकी 
३ ईन मन स्थिति का मार्शम्क चित्रण हुआ है। व्याकुठ, उदास, जिथित, रमाती, निनिमेष दृष्टि से 
इधर-उधर एक दूसरे का देखती गायो का अकन विशेय रूप से उल्लेखनीय हू । गाया का अवन बड़ौदा 
म्यूजियम पी 'वालगोपालस्तुति' * के निकट है पर यहा भावों की अत्यात समृद्ध अभिव्यवित हुईं ह्‌। 
गायो पर द्वेत पिदुनशो की रचना सढिवद्ध अवन से हटकर है। प्रचावित चित्रों से अलग इवेत विददुओ 
की रचना गायो पर, वेशभूषा पर, पृष्ठभूमि पर दरवाजे आदि को उभारने के लिए किया गया है जो 
भेयतर कही नही मिद्रता । इस प्रकार का चित्रण प्रवर्ती चित्रा में मो नहीं मिलता है। थसते विद्धुयो 
वी अकन झालवा शैती *के चित्रों मे मी मिलता है, पर वहा छोटे महीन विद होते हैं। गायो पर 


६ थट 
है भारदाड स्कूल ऑफ पेंटिंग 


गहरे रयो के चबत्तों का प्रयोग भी पहली वार मिलसा है। पर अठारहवी सदी में मारवाड में घोष 
आदिके अकन में इस प्रकार के चकत्तो का प्रयोग हुआ है। पृष्ठभूमि से रगो के फैले फले धब्बो बा 
अकन भी अप्यत्र नही मिलता | 


इसका वणविधान पूरी तरह राजस्थानी चित्रो थी परम्परा बाला शेज नही है । इनका सूफिया 
नापन मुगल प्रभाव वे अ तगत है। विरोधो रगो वी योजना में जनुस्पता, लयात्मक्ता एवं सतुल्म 
है। इस शली के अधिवाश चित्र एकरगी सफोद परष्ठभूमि के हैं। वाद के बुछ चित्रों में जैन एवं 
| हा चिशे के पिक्द वात पीली पृष्ठभूमि है। कही उही हत्या भूरा एवं स्‍्लेटो रग भी प्रयुशतत 
था है। 
रे इस चि+ सम्मुट मे स्पप्ट रूप से त्रित्कुल अलग दो झ्ललियों में चित्रण मिलते है। सभवत इस 
स्ित्रावती का एक हिस्सा १६२५ ६० से पूपर और दूसरा हिस्सा १६२४ ई० से वाद चित्रित हुआ। 
ची० ए१० गोस्वामी, एस० सी० वेल्च एप अय विद्वानों द्वारा प्रकाशित चित्र १६२५ ई० के पूप के 
उदाहरण है। इननी सफ़ेद इकरगी परष्ठभूमि है। हल्ले रगो का प्रयोग हुआ है। इसमे कही कही रेपाए 
अपेक्षाद्त कमजोर है।ये गुजरात के चित्रो के अधिक निकट हैं। चौडा चपटा चेहरा, छोटी गदन, 
मोटी रेखाआ से चित्रित यही आँपें जिसने कोर काय तक झीचे हैं, चपटा माथा, नुवीली नाक आदि 
गोविंद घरान के चित्रों से पहुत दूर नही है। 
हरमन गोयदज द्वारा प्रषाशित घित्र उपयु वव चित्र से अलग भिन शैली मे हैं। यहाँ रेखाएं 
बारीक एवं परिप्कृत हैं। पष्ठभूमि अधिक भरी भरी है । मुगल प्रभाव के साथ साथ अय पूवविवेचित 
तत्त्व इस हिस्से में चित्रित हुए हैं। यह हिस्सा मारवाड शली के चित्रों के अधिक निकट है। इनके 
चितो की परम्परा मे कई परवर्ती चित्रो का अकन हुआ है। इस प्रति का अडाकार चेहरा, गोल उभरी 
टुइढी, छोटी गदन, छोदो नुकीती नाक सामायय रूप से लम्बो आय, चफ्टा माथा, औसत आकार 
की आइतियाँ हम अठारहवी सदी वे मध्य तर लोकशली के चिते मे प्रचलित पाते हैँ । 
संयोजन एय पष्ठभमि के अक्न के दृष्टिकोण से यह प्रति विशिष्ट है। एफ चित्र के सयोजन 
(श्रोकृष्ण वात वचपन गोठुल मे)' * मे कुशलतापूवक कई दश्यो का चित्रण हुआ है। फूलो के बूटा वृक्ष, 
पर्नीचर रेप्राओ, सीढिया के रा सयोजन में कथाशा का विभाजन फिया गया है। सीढियो से झड़ 
वाटना, थीच में चौदी रेखा द्वारा विभाजन आदि पद्न्‍रहवी शती के जन चित्रों के निकट है। “पर 
यहाँ इमरा अधिक कुग़लतापूवक चित्रण हुआ है। समका तीन अ 4 राजस्थानी शलियो वी तरह गहराई 
का अभाय, कई लाइनों में आयताकार खडा में क्या वा अकन यहा मिलत है। कही कही मुय्य आश्ृति 
को उभारने के लिए उसके पीछ पप्ठभूमि में विरोधी रग का जवन मारवाड एवं बीकानेर के चित 
के निव्ट है। * पाली 'रागमाला' मे भी इस प्रकार का चित्रण पाया गया है। 
गति, हलचल, संयोजन, भरी भरी पप्ठभूमि, पशु पक्षिया के स्वाभाविक चितण, भिन किन 
शैलियो के मिश्रण, आक्ृतियो की भावाभिव्यकित हतवे रगो के प्रयोग आदि तत्त्वो के कारण सम 
कालीन चिभो मे यह प्रति विशेप रूप से उत्लेखनीय है। 
हम शैलीगत विकास एवं कालक्रम के अनुसार जगला तिथियुक्त उदाहरण १६३४० वी 
“इपदशगालाप्रक रण' को ले है (चित्र ७)। 


मारवाद शैदो के प्रारम्भिक उदाहरण ७ 


'उपदेशमालाप्रकरण”" धर्मादासगनी का लिखा जैन ग्रथ है जिसे धमिदेश के नाम से भी जाना 
जाता है। उतत ग्र य की बई प्रतिया चित्रित हुई हैं। इस ग्रन्य की आरम्भिक ज्ञात प्रति यही है, दुमरी 
प्रति अठारहवी स॒दी में चित्रित ६ई है। इस चित्र में राजा दीघ एवं रानी चुलानी का चित्रण है। उबत 
प्रति मे पुष्पिका'” में तिथि (लेख छा) है पर इसका चित्र० स्थान नहों दिया है। पुरुष आकृति हवहू 
पाली 'रागमाला' जैसी है इसलिए इसे मारवाड का ही माना गया है। 


पुरुष आइ्ृति पाली 'रागमाला' की पुरुषाकृति जैसी है। चूकि पाली रागमाला की चर्चा 
करते समय पुरुष आक्षृति के आजेखन वी हम विस्तृत चर्चा कर चुके हे अत यहाँ उसे पुन दोहरात्े 
का कोई औचित्य नही है। पाली 'रागमाला' एवं इसके चित्रण में दस वर्षों का अतर्‌ है, पर समय का 
यह अतराल पुरुष आकृति के आनेबन पर कोई प्रभाव नही छोडता । 


स्त्री आकृति पाली 'रागमाला' वी ही तरह छोटो एवं सुडौल है।कटि प्रदेश पतला एवं वक्ष 
भौड़े तुकोले डम्ाहइकार हैं । चोटी भी उसी तरह लम्बी पतलो है एवं धन श्री रागिनी! * वाले अक्न 
की तरह यहा भी चोटी में चार गाठ है। आभूषण हूयहू पाती 'रागमाजा' जैसे है। यहा काले धागे 
वाले जाकेट का चित्रण है।इस प्रकार के आभूषणों का चित्रण परवर्ती एवं पृववर्तः चिनो में नहीं 
मिलता है। यह गारवाड क्षेत्र में ही प्रचलित प्रतीत होता है। नाक की तथ भी उसी प्रकार चित्रित 
है। कुडलाकार कर्णाभूषण पाली 'रागमाला' से भिन है, यहाँ ये काफो बडे है। 


चोजी एवं दुषठटा भी पाली 'रागमाला” * की भाति है।आचल का छोर महीन कगरेदार है। 
लहूगे का चित्रण प्िल्कुए अलग है । फूलो वाले अभिप्राय वा छीटदार लहगा बहुत कम घेर वाला है। 
नीचे रगभग दो इबच चौडो किनारी वनी है और लहगे का अतिम छोर ब्गूरेदार है। समवत लहगे 
भो चुल्लटो वो प्रदर्शित करने का प्रयास हुआ है। 


ऐप यद्यपि दालुवा माथा पोछे से गोलाई लिए सिर का चित्रण उक्त “रागमाला' की ही भाति है 
फर भी मुखाक्ृति भि-न प्रकार को प्रतीत होतो है । नुकीली दुड्ढी के साथ-साथ नाक एवं आँख के 
गध्य ऊपरी छोर से भौदो के वरावर में एक अनावश्यक उभार मुखाइृति के सौ दय को धूमिल करता 
। चेटरे पर चचन भाव है। 
चित में नायक एवं नायिका के मध्य चल रहे सपत्राद की स्थिति की सफव अभिव्यवित है। 
घुलानी वाक्‍्परु तेज तरार प्रतोत हो रहो है। छोटी छोटी आँखों से चपलता चचलता झलक रही है । 
लम्बे भम्वे हाथ, हपेनी, ऊँपलिया एवं छोटे छोटे फुदने पाली रागमाला" * ज॑से है। 


भागपत्त पा एक प ना 


इस प्रति के अय चित्र ज्ञात नहीं है। प्रस्तुत चित्र में (चित दे स्त्री आक्ृतिया पाली राग़माला[' 
एवं तुताराम भागवत' (चित्र ८) के अत्यत निकट हैं। स्वियो का अडाकार बडा चेहरा, चपटा मारा, 
मुक्ीली नाक, छोटो गदन का अक्न इसी परम्परा में है। आकृतियों की गोल आखे एवं ऊपर की उठी 
टुडढी दूसरी पव्रित की आगे वाली स्त्री की लटे पाली 'रागमाला' के अधिक निकट हैं जबकि अपेक्षाकृत 
दस्पी पदजी आइति, वेशभूषा पर इवेत बिडु के निकोण, मोतियों के मागठीके, कणफूल, वाजूबघ, 
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घूडिया आदि तुलाराम वागवत के चित्र के अथिक निकट है। यहा इन दोनो चित्रों से परे गात पर 
लटकती नथ का स्वाभाविक एवं आकर्षक चित्रण हुआ है। रेयाए अपेक्षाकृत बारीक एवं प्रवाहमयी 
है | पैरो मे जतियो का अबन भी पहली यार हुआ है। इस चित्र की शली तुलाराम “भागवत से 
विकसित है भत इसक्य समय १७वीं शत्ती का मध्य प्रतीत होता है। धड से ऊपर का भाग उल्टे 'ए! 
आकार का है। यह प्रवत्ति १७वी सदो के चित्रो तक प्रचलित रहतो है।''५ यहा आखो के पास नाक दवी 
हुई है । इस प्रकार का अकन अठारह॒वी सदी के चित्रो मे काफी लोकप्रिय था। चनरी के वक्षस्थत को 
ठक़ते हुए आग लटठफते दामन का छोर भी परवर्ती चित्रो का पूर्वाभास है। इतर चिना वी परम्परा में 
सत्नहवी सदी के अन्त तक चित्र चित्तित होते हैं । 
सारग रागिनी" 

प्रस्तुत चित्र (चित्र ६) मे पिउने चित्रा वी तुलना मे नई नये त यो का समावेश हुआ है, जमे 
पृष्ठभूमि में अद्ध गोलाार रेया के पोछे वृशाय वी का चित्रण । भिन्‍नप्रकार के वृक्षा के ऊरीहिस्गे 
का कर्रेदार प्रहर यहा सत्रहवी सरो मे पहतों वार दिखाया पद रहा है। यह प्रकार दरवार के 
चित्रों में अत्य त लोकजिय हुआ तथा मुगल दक्कनी चित्रा वे प्रभाव में राजस्थान के अय्य केद्धो में भी 
चित्रित हुआ । अठाहरबी सदो का यह प्रचलित पैदन था। लोक्शवी में चित्रित होने के कारण यहा 
कप्रगोर चित्रण हुआ है। दरवार वे चियो मे महीन रेघाओ से बारीक तथा छाया प्रशाश की तकनीय 
से घतापन दिखाया जाता है यहा चित्रित छोटों नुक्ीली पत्तियां वा गोजाई में फ्रेतता प्रकार तथा 
तारेनुमा सरचनाआ के गोल झुथो वा प्रकार १८वीं सदी में मारवाद के दरवार में प्रचलित हुआ। 
परवर्ती चित्रो में वास्तु वी रेलिंग वे पीछे इस प्रकार चित्र० हुआ। यहा चित्रकार प्लेटफाम वे कैश 
के अफन में चौडाई गहराई दिखाने की तकनीक से परिचिव नहीं है इसीलिए सपाठ चित्रण हुआ है। 
ऊपर चौडी रेखा से कग्रेदार वादल वा जकन भी यहा पहली वार मिलता हू। बादलों का यह रुप 
परवर्ती चित्रों में प्रचतित होता हू । 

आहतियो के प्रकार में भी महत्वपूण वदलाव दियताह जो अठारहवी सदी के चिनोकी 
परम्परा से जुड़ता हैँ, जैसे-अपेक्षाइत अधिक पतली गदन, लम्बी एवं नुकीली आखें गदन तक 
लटःती घुब राली तट, फुदना की अनुपस्थिति अपक्षाह्षृत अधिक घेरदार लहंगा आदि। गोल ऊपर वी 
ओर उठी दुरढी, छोटो नुवीती नाक भी पूवविवेचित चित्रा से बुछ हटवर हू। सिर के पीछे ना।यका 
के दुपटटे से यनतों तिफोती सरचना अठारहवी उ नीसगी सदी के चित्रों मे अधिक परिष्दृत रप में 
चित्रित हुई है । 

नायक के अकन मे परवर्ती चित्रो को तत्त्वों का पूर्वाभास और अधिक स्पष्ट रूप से होता हूं। 
यहा सायक की ऊँची पगडी का प्रकार पृत्रविवेचित चित्रा से हटकर हैँ। पगडिया धीरे-बीरे काफो 
ऊठ् होतो चदो जाती हैं। गोवाई लिये अत्यविक ढालुवा माथा, अत्यधिक नुकीसी पतली नाक का यहू 
स्वरूप अठाहरवी सदी में काफी विकसित| होता हू। ये सभी तत्त्व दरवार के चित्रा मे भी दिखाई 
पड़ते हैं । 

यह चित अठाहरपी सदी के मथेन चित्रकारा' * की झली का पूव रूप हैँ। यद्यपि सनहवीं सदी 
में मंथेव चित्रकारा का चित्रो पर कोई उल्वेब नही मितता इसलिए हुम निश्चित रूप से इसके सदभ 


मारवाड शली वे प्रारम्भिक उदाहरण भ्र्ह 


मे कुठ नही कह सकते हैं | पर सभवत यह मथेन चित्रकारों को हो कृति ह एव ऐसी सभावता होती 
हू कि सत्रहवी सरी के आत तक मथेन चित्रकारों ने चितण करना शुरू कर दिया होगा। कमनोर 
रेबाज, पृष्ठमूमि के सपाट अ कन, वेगभूया, जाभयण जादि के जाघार पर प्रस्तुत चित्र (चिउ ११) 
को १६७४-८० ई० वे लगभग रखा जा सकता है। इस प्रति के अन्य सतह चित्र नेशनल म्यूजियम, 
नई दिल्ली के सम्रह मे हैं। सभी चित्र इसी शली में चित्रित हैं। शी के वदलाव एवं विकास के सदम 
में यह चित्र अत्यत महत्त्वपूर्ण ह। 


इस काल मे पूर्वाद्ध को भाति उत्तराद्ध में भी बहुत बम चित्र मिले हैं। सद्यपि इनमे परिष्कृत 
रेखाओं रगा, सयोजन आदि म शैती का विकास अवरय दिखता हूँ पर कोई विशेय महत्त्वपूण पच्यितव 
नही मिलता हू । सभी चित्र रागमाला की प्रतियों के ही हैं। मारवाठ क प्रारम्भिक चित्र मुख्य रूप 
स लोवजैली वे ही िलते हैं। नोरश वो मे धार्मिक एवं लौकिक दोनो ही प्र के चित्र चिस्‍प्ति हा रह 
थे। धाभिक चित देवो-देवताआ। के प्रतिभाशास्टीय लक्षणों के निवारित मापदों के अगुसार चि ते हो 
रहे थे इसलिए उनका प्राय रढिबद्ध चितण हुआ । धामिक चिता में शैली वे वितास बी समावयाएं 
नहीं दिखती । लौकिक चित्रा के अतगत रागमाला लोक साहित्य एय प्रचलित लोकक्थाओ का अकन 
हुआ। इसलिए चित्रण में अधिक उमुक्तता हे। 


सन्दभ सकेत 


१ पठलोवबाजा वार्ल द औरिगिंत एण्ड डेवलयमठ आफ राजस्थारी पाठदय, मांग, वा० ११, न० २, मार्उे, 
१६४५८, पृ० १५। 


२ वही, ए० १५। 
३ बी, पृ० १५। 


४ वीच एम>सी२ रापपुत पाटग एट यूँ ती एण्ड याठा , बाठ़व, १६७४ जायर राखूस्या+ «टिया पेय फ्रेम 
यू री एण्ड कादा लाख १६५६ 'जवरा सर्वे जाफ राजस्थानी स्टाइव काटा चा,बा० १६ न० २, माच, 
१६९८, परू० ५१ ७ विजेबययाय वरण्जो०, वदवॉग गवजसट म्यूजियम रादा यबुर १६६१। 


५ गोयटज एच०, 'ट ३ ठावा स्टूल गए राजपूत पांटेग  बडादा स्पूजियम बुवदिन'! पा० ४ पृ७ ७३ ४-, पाल 
राव आफ रावस्थानी स्टाइव जयकुर माय बा० ११, व०२ पृ०+६ «४, रास, एण्य० हामय टू जपपुर 
मितिएचर, माग बा०३० म० ४, सिउम्पर, १६७७ पृ० ७७ ८८। कप 

६ गायटज एुंच०, द जाट एण्ड अं तिप्रघर ताफ बीजारर स्टेट , जलसताट १९५० उृष्प मबत्र वाट मिनिएयर 
पेंडिंग घावानर (अप्रयाश्ति घासित) बना/प १६६४८, ग्र, वसित्, टेयरार आफ इश्पिय मिनिएयरस इग द 
घोरावर पतस बलक्शन आक्मफ्राड १६८५ बलचर इल्यूण्यी०, दद्ठा तम जाफ बीशावर पेंदिय', मांग, 
बा० ४, ने? १ टिमसम्बर !६२१ पृ० झ १ किपर 3, योयदन, एच०, उनरत सर्वे आफ राजस्थानी स्टाइत्स 


पोवाने + 
बीवानेर मा, वा? है१ 7० २ मा, १०४८, पृ० ६२६४ खायायी मोतरीयाट द्ासायर ठी चित्राला, 
परेमच भारती, बा० ५, न० १, जनयरा, १६८९, पृ० श्र (४। 


$ 
६० मारबाट स्वूब आफ पेंटिंग 
७ एरिक, डिक्सन, “किशनगढ़ पेंटिंग दिल्ली, १६५६, एरिय, डिक्सन, जनरल सर्वे आफ राजस्थानी स्टाइत 
क्शितगढ, माग वा० ११, न० २, माच, १६४८, पृ० ६० ६१, सत्यत्॒काग, राजस्तानी चितकला की किशन 
ग्रढ शतरी में हरप्ण का भावारन , 'मझमारती (पिलानी),वा० २, मै> १, फरवरी १६५४, पृ० २६ २८। 
८ डे, उपे द्रगाथ, 'मारवाड का सलिप्त इतिहास एक एतिहासिक विव्रेचत/” 'वरसरा, भाग ४८ 4०, १६७६, 
पृ० ६२९। 
& गायटज, एच 5, 'द प्राव्यम आफ द क्भासिफितेशन एण्ड क्रानोलाजी जाफ राजपूत पेंटिय एण्ड द बीक्नानर सिनि 
एचसे भाग ,घा० ४५ न १, पृ० १७॥ 
१९ गायटज एंच०, 'कच्छवा स्तूल आफ राजपूत पेंटिंग, बड़ौदा म्यूजियम बुलेटिन , वा० ४ १६४५ ४५ पृ० ३३ 
३६॥ 
११ चद्ध, प्रमोट, जनरल सर्वे आफ राजस्थानी पय एस आउट लाइन भाप जर्नी राउस्तानी पेंटिय मांग, वा० 
११, न० २, माघ १६-४८, पृ० ३७। 
१२ गायटज, एच२, मारवाट ह्टूव जाफ पेंटग , बजैत स्पूजियम बुलेटिन, वा> ६ पृ० ४३ ५४ मांग, बा० ११, 
न० २, भाच १६५८ १०४९२ ४६। 
१३ चढद्र, प्रमा” उपयुवत , 'म/ग! बा० ११, न० २, माच, १६५८, पृ० ३२। 
१४ गोयंटज, एच उपयुक्त, वे)! म्यूजियम बुददिन , बा० ४, पृ० ३६।॥ 
१४ दापी सरयू मास्टर पीसज जाफ जैत पटिंग बम्बइ १६८५, प० १५। 
१६ गावटज, एच० उपयुवा, ब दा म्यूजियम बुलेटिन वा० ५ १० ४५॥ 
१७ मातीचद् व शाह यूण्यी यू डासुमंट आफ जत यटिेग अहमदाबाद १६७५, प० १५॥ 
5 अग्रवाल जार०ए०, मारवाई म्यूरव , नई दिलल्‍नी १५७७, प० ७। 
१६ शाह गु्पी० सम मडाइवा स्ाल्ाचर फ्राम गुजराज ब राजस्थान, उनरा जाक इंडियन साध्षायदा एण्ड 
ऑरियटल जाद ब३० १० प ५७१ 
३० वकीय माहुनलात ८्मइ ने जूते गुजर कविया नामक पुस्तक संकलित वी विसम दोदा प्रदश की सबुक्त भाषा 
एवं प्रदेश का रचनाजा का काफी व । सप्या मं विवरण है। उत्त पुस्तता में सिफ गुयउरात के कवि या गुजराती 
भाषा के धजाय मर वापावा वविया का रचना हँ। मरु गुजर कवि 
२१ मांतीचद्र व शाह यू०्पी०, उययुक्त जहमठाबाट १६७३ प०१०॥ 
२२ भ्रप्रवाल रश्मिकला, '१५वा १६या शती की जनतर चित्रित पाथिया , (अप्रताशित शांघर प्रव 4) बनारस, १६५६१ 
पृ० २५८१ 
२३ बही। 
२४ मोतीचद्ध व शाह यू०पी०, “उपयुक्त जहमदायाद, १६७५ १० १३ प्लट ८। 
२५ शाह गू०्पी०, मोर डाकुमट जाफ जन परटिंग एण्ड गुजराती पदिय जाफ सिक्सटाय एण्ड लेटर स चुरीज+ 
अहमतटाबाद, १६७६, फिगर ६२। 


६२ 


६ 
च० 
4 
श्र 
५३ 
बढ 
भ५्‌ 
4] 
५3 
कप 
३६ 
च्० 
६१ 
ध्रि 
ष्रे 
५३३ 
६५ 
६६ 
७ 
द्रप 
घध्८ 
७३ 
७१ 
७२ 
छ्रे 
डे 
छ्श्‌ 
७६ 


भोरवाड स्कूव जॉफ पेंटिंग 
एबलिंग, बतास, 'रागमाला पेंटिंग , दिल्‍ला, १६९७३ पृ० २२८। 
वही , १० १ ९ २३७, २४१ सिंह झुवर सग्राम, 'उययुक्त , 'लजितक्ता वे० ७, फिगर २। 
खडालावाला, वाल व मोतीचद्र, उपयुक्त, बम्बई १६६६, पृ० ७ द४ प्लेट २१। 
सडालावाला, काल 'उपयुक्त', माग , वा० '४ न०३ फिगर 5) 
पड्ालायाला काल, उपयुक्त , बम्बई १६६६ प्लेट १६ १८३ पू० ७६। 
शिर्वेशयस्‍्क्र लीला 'द गिक्चर आफ द चौरपचाशिका नई लिल्या, १६६७ प्लेट १ १८। 
कृष्ण आावाद, उपयुक्त "आस आरियटल १-६० फ्यिर ३५। 
डेहमेव ये डालापिकाला, 'रागमात्रा मिनिएचरन , वाडसव्रडन, १६७४ पृ ३.० ३६१। 
श्री नवल३प्ण थो अनुसार । 
एवालण कभास उपयुक्त टिल्ती, १६७७, पृ० ११३। 
श्री नवलभृष्य के अनुसार । 
सिंह बुबर सम्राम, 'उपयुकता , 'ललितक्ला/ सन छ, पृ० ५०। 
बीच, एम०सा, राजपूत पेंटिंग एट बूदी एण्ड काटा , बोघ्टन, १६७४, प्लेट वी, फिगर १। 
डेहमेन व डालापिफोला उपयुक्त , १६७४, पृ० ३०२। 
बहा, पृ० १७७। 
बद्ों १०२५५ सिह कुवर संग्राम, 'उसयुक्‍तः १६६०, फिगर १, प्लट १। 
बी , पृ० १८५, सि& कुवर सपत्राम 'उपयुकतत १६६०, फिगर ३। 
'बही ४7० २७६। 
एवलिंग बजास, 'उपयुक्त , दिल्‍ली, १६७७ पृ० १६५। 
वही ० २२६। 
खडालाबाला बाल, उपयुक्त मांग वा० ११ न० २, पृ० ४७ फ्गिर १) 
खडालावाला, वाल व मांताचद्र, उपयुक्त वम्बइ, १६६६ प्लेट शु८ा 
खडालावाला, काल व मोतीचद्ध उपयुक्त , बस्वई, १६६६, प्लद २, २३, १०। 
डेहमेन व डालापिकाता, 'उयुकतर , १६७४ पृ० ३१२३ 
सिंह, छुवर सम्राम, उपयुवत, ललितकता, १६६०, प० ८०। 
वही प०७६। 
बेल्च, एस०सी० 'फ्नावर फ्राम एवरी मिरे' यूयाक १६७३ १० ५४, फ्यिर २१। 
बही । 
अग्रवाल, रश्मिकला, उपयुक्त, दनारस १६८१॥ 


भारवाड़ भैती वै' प्रारम्भिर उदाहरण ६३ 


७9 
एप 
च्हृ 
दर 
ह 33 
ष्रे 
द्३े 


शेयदा एच०, ए यू की दू अर्ली राजपूत एप इण्डो मुस्लिम पेंटिय, पता, बा? सके, नर १, ६२२, १० २१ 
वद्दी। 

वही फ्गिर १ १०। 

बेरल, एस०सी०, उपयुक्त, यूयाक १६३२, फ़िर रे८! 

डालापिकोता, गोस्वामी, वी०एन«, 'डृष्या लेमठ डिवाइन , विला, टृ८२ प० ४६। 

कृष्ण बाताठ छत्रि वा० १, १८७०, प्लेट ई, छवि २ बा० २, १६५१ प्लद १२। 


गोपटज, एच०, “उपयुँवव', रेखा, बा> २३, १६५२ पृ० ११ ॥ फिगर ११०, ए यूनिक वागय्तपुराण, 
दाशमस्काप, एसक्स फ्राम सायव-कटन मारत्राट ) 


दई कृष्ण, आयद उपयुक्त । 


हि 
द 
दर 
दर 
ष्६ 
€० 
६? 
द््यू 
€्‌३े 
श्ड 
६५ 
६६ 
प्छ 


हद 


६६ 


बेहच एमं०मी०, 'उपयुंवत', १६३३॥ 

गोयटज एच०, युक्त सनेदया,वार २३ पृ७ २। 

वही । 

बही, पृ०४। 

वही । 

खंडालावाता, क ले वे मोतीचार उपयुक्त वस्बई १६५६ प्लद ६। 
शाह यू०पी० उपयुक्त” अहमदावाट, १६५६ फियर ५३ 
गौयटज, एच०, उपयुक्त” 'हवलेखा वा० २३ पृ० ७-६। 
ख़डालावाला काल एवं मोतीचंद्र उायुक्‍त , वम्बई १६६६ प्लेट !। 
गौयटज, एच०, उपयुदत , 'रपलखा , वा० २३ फिगर ५। 

देखें पीछे। 

शाह यू०पी० उपयुक्त , अहमदाबाट १६ ६ फ्यिर श९। 

गोयटज एच०, उपयुक्त! फिगर ४ £ ८१ 


शाह य्रू०पी०, उपयुक्त अहमटायाद, १६७७ फिगर २६ । खडालावाला बाल, 'उपयुवत्र , मय, वा० ४ नृ० 
३ फ्गिर ८। 


गायटज एंघ०, उपयुक्त, फ्गिर ६। 


१०० घाह, यू०पा०, उपयुक्त, अहमताबाद, १६७०, फिगर ३८ / 
१०१ वही, फ़्गिर ३६॥ 


१०३२ गोयटज, एच० “उपयुतर्त, मालेखा' वार २३, फिगर र। 
१०३ वही फिगर ५॥ 


१०४ गास्दामी बी०एन० व्‌ डालापिक्ता “उपयुक्त! बिजो, १६८२ पृ» ४३॥ 


६४ मारवाड स्बूल ऑफ पेंटिंग 

१०५ मजूमदार एन ऑर० <द गुजराती स्कूल आफ पेंटिंग एण्ड सम “यूली डिस्फ्वड वष्णव मिनिएचस , 'जनरल 
आफ इडियन साय्रायदी आफ औऑरियटल आठ, वा० १० पृ० २? व २६। 

१०६ आन दद्धृष्ण मातवा पेंटिप , बनारस १६६३। 

१०० ग्रोण्दत एच उपयुक्त! ल्थलेसा, वा० २३, फ़िगर ४। 

१०८ खचनावाला वादा व मातीचादर उपयुक्त , बम्यई, १६६६। 

१०६ दर्खे पा पाली रागमाला की विवेचना। 

११० बड़ालाबाला, पाल, मोतीच द्व एवं च द्व, प्रमोट 'मिनिएचर पूँटिंग, नई लिटनी १६६०,प० ४६ फिगर १६ ० 

१११ बढ़ी । 

११३२ दे पीछे । 

११३ बहा । 

११४ बहीं। 

११५ टाटा डेरक डायरी * 

६१६ दर्खे अध्याय ५। 

११७ एवलिंग बलास “उपयुक्त नइ दिल्‍ती १६७३ पु० १७८५। 

११५८ दर्खे अध्ष्याप 4। 


है. 


भमारवाड चित्र शैली का प्रथम चरण सत्रहवी सदी में 
भारवाड़ के दरवारी शैली के चित्र 


यद्यपि मारवाड की चितक्ला का इतिहास काफी पुराना है (७७८ ई० मे जालौर में लिखित ग्रथ 
कुवालयमालाकहा के अनुसार उस समय वहा मिश्रितचित्र चित्रित होते ये ।'), पर दुर्भाग्यवश सत्रहवी 
सदी में मारवाष्ट के दरबारी शैली वे उदाहरण बहुत कम मिले है। जो भी थोडे उदाहरण मिले है उत 
पर लेख नही है अर्थात तिथिविहीन उदाहरणो की मौजूदगी मे निश्चित गप से मारवाड के दर्वार में 
फंब से चित्रकला प्रारम्भ हुई यह कहना मुद्दिकल है। 


हरमन गोयद्ज के अनुसार मारवाड शली या स्वतत विकास राव मालदेव के समय (१४३२- 
१५६२ ई०) से ही हुआ होगा। वह एक महत्वकाक्षी राजा था। उसने कई उत्कृष्ट वनों का निर्माण 
फरवाया। उसके वास्तुप्रेम की देखते हुए सभावना होती है कि उसने चित्रकया को भी सरक्षण दिया 
होगा ।' वास्तुकला का उच्चस्‍्त्त रीय रूप उदयसिह (१५५१-६५ ई०) एवं सूरसिह (१५६५-१६२० ई०) 
के काल में निर्मित मदौर के देवालयों को देखने से स्पष्ट होता है। राव मालदेव के समय शुरू हुई कता 
प्रक्रिया उदयसिह, सूरसिह, गजर्सिह वे काल में निरातर विकसित होती है।” यद्यपि इन राजाओ के 
काल में वने चित्र उपलब्ध नही है, फिर भी इनके काल में चितशाला हाने घी पूरी सभावता है । १६७८ 
ई० में और॑गजेव मे जोधपुर फे किले को लूटा था, सभयत उस बूठ में जिसे में सम्रहीत चित इयर उधर 
हो गये होगे (४ 


मारवाड के राठौर राजघराने की ही एक शाखा बीकानेर से हमे १७ वी सदी में बडी सख्या में 
चित्र मिलते हैं। इसी राजघराने की दुसरी शाखा किशनगढ़ १८वीं सदी में चितकला के महत्वपूर्ण 
केन्द्र के रूप मे स्थापित हुई । इन दोनो शाखाओ के चित प्रेम को ध्यान मे रखते हुए ऐसा कहना अनुचित 
न होगा कि मारवाड के दरवार मे भी बडी सस्या मे चित्र वन रहे थे, पर या तो उन पर लेख न होने के 
कारण उनकी ठीक से पहचान नही हो सकी है अयवा किसी कारण से वे अभी तक प्रकाश में नही आये 
हैं। १६७८ ई० में जसवतसिह की मृत्यु के वाद १७०७ ई० तक राठौर शासको का काई उत्तराधिकारी 
नहीं था और मारवाड पर प्रत्यसत मुगतरों का शासन था सम्भवत इस समय सरक्षण के 
अभाव में चित बनने वी प्रत्निया घीमी होगी। मारवाड चित्रशली के इस काल के जो थोडे बहुत चित्र 
मिले हैं वे उन्‍्कृप्ट एप परिपवव हैं तथा स्थापित शैली दिखलाते हैं | इह्ें देखते हुए भी मारवाडे दरबार 


६६ मारवाद स्कूत ऑफ पेंटिंग 


से चितशाला के सरक्षण कौ सभावना होती है। इन चित्रो पर गहरा मुगल प्रभाव है। बीकानेर एव 
किशनगढ़ केद्रो की चित्रशली की वे विशेषताएं जो उ'हें मुगल एवं अगय राजस्थानी चि7त्रशैली से अलग 
फरती है वे सभवत्त राठौर के मूलस्थान मारवाड की चित्रशती के ही तत्त्व होगे। इन तत्त्वी को 
बीकानेर एवं किशनगढ़ के राठौर अपे साथ अपने नये स्थापित राज्यो में लाये होगे । 


राजा सूरसिह की मृत्यु के घाद १६२० ई० मे राजा गजस्तिह मारवाड की गद्‌दी पर आते हैं।१ 
गजरसिह ने मुगल दरबार मे मुख्य भूमिका निभायी। इनवे समय में मारवाड एवं मुगलो में वैवाहिक 
सम्बन्ध भी स्थापित हुए । शाहजादा परवेज राजसिह का दोहित्र था। गजसिह जहागरीर के निक्ठस्थ 
व्यवितयों में थे जिन्होने जहागीर की ओर से_ शाहुजादा खुरम से लड़ाई भी लडी। दवकन में वे मुगल 
दरबार की ओर से सूबवेदार नियुक्त हुए। जहगीर की भाँति वे शाहुजहा के भी निकट थे । मत्युपयन्त 
उ होने शाहजहा की ओर से दवकन एवं उत्तरे,भारत में कई युद्ध लड़े ।* 
भारवाडू के दरवार में सत्रवही सदी मे अल्प सख्या मे चित मिलने का यह भी कारण हो सकता 
है कि अपने राज्य से दूर मुगलो के लिए मारवाड के राजा सतत युद्ध मे लगे रहे और इस कारण सभवत 
सरक्षण के अभाव में चितरशाला पूरी तरह पत्लवित न हो सकी । फलस्वरूप वहुत से चितरकार बीकानेर 
जो चित्रकला के प्रमुख के द्व के रूप में इस समय तक स्थापित हो चुका था आश्षय के लिए आ गये हो 
तो आशचय नहीं । 
गजसिह फी कई शबीहें मिली है” जिसके आधार पर कहा णा सकता है कि १६३४-४० ई० के 
आसपास निश्चित रूप से मारवाड के दरवार मे चित्र वनमे लगे थे। गजसिह की कई शबीहें वोकानेर 
में भी चित्रित हुईं ।* गजरसिंह की सभी शरदीहें मुगल चित्रों पर आधारित हैं। 
प्रस्तुत चित्र (चित-१०) पर मुगल प्रभाव बहुत अधिक है। यह १६३८ के में प्रसिद्ध मुगल 
चितकार बीकानेर की वनाई शाहशुजा की शबीह के अत्यःत निकट है।” गजपिह की मुखाकृति मे 
लम्बी नाक, आखजो में पास की झुरिया दोहरी ठुड्ढी एवं जामे के अभिश्नाय, सामने अग्रभूमि के छोदे छोदे 
अभिप्नाय मुगल चित्रो से प्रभावित है पर कानो के पास घनी मुडी हुई घुघरालो लटे मुगल चित परम्परा 
से अलग है। इस प्रकार वी घुधराली लटो का अकन बाद की मारवाड़ी शैली का एक निश्चित प्रकार 
हो जाता है । सम्भवत यह परम्परा यहा पहले से ही चल रही थी। प्रस्तुत शबीह में यह का भारी 
भरकम चेहरा चित्रित हुआ है जो मुगल परम्परा से भिन है। पर मारवाड में बाद में इस प्रकार के 
आारी चेहरे का अ कन लोऊप्रिय था। अत यह सम्भावना होती है कि इस प्रकार के चेहरे मारवाड की 
परम्परा मे हैं। गज की मृत्यु १६३८ ई० में हुईं। ऐसी सभावना होती है वि अस्तुत शवीह या वो 
उनके अ तिम दिनो में चित्रित हुई अथवा उनकी मृत्यु के एक दो वपष के भीतर ही। * करी वेल्च इसे 
१६३८ ई० के विचित्तर के बनाए शाहशुजा वाले चित से प्रभावित मानकर इसका चित्रण समय १७वीं 
शत्ती का मध्य रखते हैं।" 


गजर्सिहह की मृत्यु के बाद जसवतर्थिह (१६३८-७८) मारवाड का शासन सभालते हैं।' 
जसवतर्सिह के काल के कई चित मिले हैं । 

जसवतसिह का चित्र" अत्यात महत्वपूण है। यह लगभग १६४० ई० का प्रत्तीत होता है। * यहा 
मुगल प्रभाव के साथ साथ दो स्थानीय शैलियों के ,मिश्रण वा अच्छा उदाहरण है। यह बीकानेर के 
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चित्रों कै काफो निकट है ।'” पर विद्वानों ने इसे मारवाड चित्रशली का मामा है। इन मिलते-जुनते 
तत्त्वो से यह स्पष्ट होता है कि यह चित्र झली एक व्यापक क्षेत्र मे फली थी। मुगल शैली ने पूरे राठौर 
क्षेत्र८ (बीकानेर, नागौर, जोधपुर एव किशनगढ) को शैलियों के उदभव मे योगदान दिया, जसे-- 
तिकोने पेड, पत्तियो क" 'डिस्क” के आकार का विन्यास पीछे पृष्ठभूमि मे उठतो हुई पहाडी, घास 
के जुटटे, आदर की ओर मुंडे हुए बादलों से भरा आकाश, हेल्‍का धुधला, भूरा एवं पीला रग 
आदि।* 


जसवतमिह के इस चित में वीकानेरो तत्त्वो के साथ साथ वूदी एय मारवाड चित्रशैली वे भी व ई 
तत्त्व मिलते हैं।”' ये तत्त्व मारवाड घराने के मेवाड एवं वबदी घराने के बीच वैवाहिक एवं 
राजनीतिक» मम्यस्वो पर आधारित होगे । महाराजा जसनतसिह की मुखाकृति, उनके पीछ खड़ी दो 
सेविकाओं की आकृतियाँ १६६० ई० के बूदी चित के निकट हैं ।४ पृष्ठभूमि के बूठे भी बूदी चित्रों के 
निकट है। वास्तु के पीछे पेड की पयेनुमा पत्तिया, उनका प्रकार, हल्का लाल रथ साहबदीन काल के 
भैवाडी चित्रों के निकट है (विशेषकर १६२७ एवं १६२६ ई० की रागमाला चिनो के)। अन्य केद्धो के 
तत्त्वो को जसवतर्सिह के दरबार के चित्रकारों ने कुशलतापूवक ग्रहण किया । सामने वाली दो स्तियो मे 
चेहरे बीकानेर के चिंतो से मिलते है । इस काल के ऐसे बीकानेरी चित उत्त री जहागीरी था प्रारम्भिक 
शाहजहानी चित्रो से अत्यधिक प्रभावित है। इस चित्र की शली बीकानेर के भत्त्यन्त निकट होते हुए 
भी उससे भिन है। इसके कुछ तत्त्वो क आधार पर तिश्चित तौर पर कहा जा सकता है कि यह शबीह 
जोधपुर में बनी है। जसे अच्छी तरह मॉडलिंग किय्रे हुए पेड, लम्बे तने, उनका तिकोना आकार, 
शाखाओं का बारीक स्पष्ट अ कन घुमे हुए बादलो का अ कन वीकानेर के चिनो से भिन्‍न है और ये सभी 
तत्व मारवाड के परवर्ती चित्रों मे दिखते हैं। अठारहवी उन्‍नीसवी सदी के घमे हुए बादलों का यहा 
प्रारम्भिक रूप दिखलाई पडता है। पसपेक्टिव का कुशलता से प्रयोग हुआ इस चित्र का सयोजन मुगत 
एवं दककती चिता से लिया गया है। अठारह॒वी-उ वीस॑वी संदी में मारवाड मे इस प्रकार के दृश्य काफी 
चित्रित होते हैं । 


जसवतसिह के सामने बैठी स्तियो में सामने से दूसरी स्त्री के थोड़े तिरछे कन्धे, आगे से अकडा, 
पीछे वी ओर झुका सिर चित्रित है। उत्क्ृप्ट आ्रारम्भिक कृति के रूप में यह उल्लेखनीय चित्र है। 
'महाराजा जसवतर्सिह पृथ्वीसिंह के साथ सगीत का आनन्द लेते (१९ 


जसवतप्तिह का यह चित्र भी लगभग १६४०-५० ई० का है। यह चित्र जसवतसिह क॑ पूर्वविवे- 
चित चित्र के निकट है। जसवतसिह की मुखकृति मे गोल ढलवा माथा, नाव का निकता हुआ छोर, 
अडाकार चेहरा आदि उक्त चित्र के निकट है। उनके सामने उपके पुत्र पृथ्यीमिह यडे है। पृथ्वीसिह 
की लम्बी पतती आकृति, लम्पी गदन, चयटी ठुदढो आदि वे अकन मे दक्‍सनी प्रभाव है। स्जियो का 
अं कने जसवत सिंह के पूर्व विवेचित चित (चित्र-१३) को ही भाति है। यहा स्तियो के भ कस मे मारवाड 
पैलो के अठारहवी सदी के पूर्वाद्धें के चित्रा की परम्परा दिखलाई पड़ती है। स्नियो के अकन मे 
मारवाड दौली का प्रभाव अच्छी तरह स्पष्ट प्रभाव होता है। लम्बी आकृति, धड से उपर उल्दे “प” 
आकार की सरवना पतलो एर्ई सामास्य रू से लम्बी गन, लम्बा अ डाकार चेहरा, थोडी जकडी हुई 
आाक्ृतियाँ अठारहूवी सदी के स्त्री अ कनो का प्रारम्भिक स्वरूप है। 


है 


व मारवाड स्वूज़ ऑफ पेंटिंग 


इस चित्र मे ऊेचे सरो का वृक्ष एवं अद्ध गोलाकार गुवदों वाला मुगल प्रभावित वास्तु चित्रित 
है। जमवतमिह के दस्वार मे लगभग १६४५ ई०-१६६० ई० को मध्य विश्रित तीन चित्र प्रकाशित हुए 
है। जिनका सयोजन एवं शैती मिलती-जुलती है। इनके चेहरे जसवत्तह को पृवविवेचित चित्र से 
हटकर है। 

चित्र लगभग १६४५ ई० का 'जसवतसिह फे दरयार मे विद्वामो की सभा! का है। दरवारियो 
के चेहरे बीकानेरी चित्र के निकट हैं। यह समव है कि राठौर घराते को दोना शायाओ में इतनी 
अधिक समानता थी कि उनम भेद करना मुश्किल है।'* दोनो के द्रो के चित्रकारों ने मिलती जुलती 
शलो में चित्रण किया है। आकतिया लम्बी हैं। चित्र मे जहागीरी पगडी, अ डाकार चेहरा, वीच की 
ओर मुडी मूछ है। चेहरे पर सोम्यभाव है। 

इससे मिलता जुनता १६६० ई० वे लगभग का चित्र है (चित्त ११) | इस वि में लम्बी 
आक्तिया, लम्पी गदय, अ डाक़ार चेहरा चित्रित है। लम्बी नाव, एवं चौडी पत्रको वाली आँखों के 
आसपास वी झुरियाँ, गजर्सिह के पूवविवेचित चित (चित्र १२) के कुछ निकट हैं। गले, आप्रो, बाहो 
एवं वस्प्रों पर मुगल प्रभाव के कारण गहरी शेडिंग है। रेखाएं बारीक एवं प्रवाहमय हैं। वस्त्र की 
सिलवटा को अत्यत कुशलता से चित्रित किया गया है। आकतियों के चेहरे पर सौम्पता एवं 
गभी रता है। 

इसके नितट अय दूसरे चित्र मे दरवारियों की मुद्रा एव हावभाव उपयु वत चित्र के निकट हैं। 
पर यहा वित्र में पसपेतिटिव दिखाया गया है। रेलिंग एप उप्तके पीछे के विस्तार को दिखाने वी कोशिश 
की गयो हे। सामने बैठी आदि के चेहरे पर वार्तालाप के भाव है। जसवतर्तिह का चित्र 
अधूरा है * 
घामेराय रागमालाई: 

ये रागमाला' के बित कुवर सम्राम धिंह के संग्रह में है। यह अत्यन्त विवादास्पद प्रति है। 
कुछ विद्वान इसे दवक्नन म॑ चित्रित एवं कुठ घानराव* में चिनित भानते हू। सरयू दोपी से इन चित्रों 
को राजस्थानी दवकता शैती वा माना है ।! यह 'रागमाला' १६५० ई० को दवकन में मेवाड के राजा 
के लिए, चित्रित रसमजरा क॑ निकट है ।! फल यह विवादास्पद हे कि यह रागमाला धानेराव में 
चित्रित हुई या दकक़न में । * मोतीच द्र, प्रमोच द्, काल खडालावाला एवं एडवर्ड बिनीथड 38 
घानेराव मे चित्रित माना €्‌ जिसपर मंत्राड एवं वीकानेर का प्रभाव है। * क्षी बीच एवं प्रतापादित्य 
पाल इसे मारवाड के ज वे ठिऊने नायीर में चित्रित मानने ह।* सरयू दोपी ते भी इन पर दवकन से 
अधिक राजस्थायी तत्त्वा वय प्रभाव माय्रा है।” विद्ठानों ने इसे लगभग १६६० ई० का चिंतित 

३ 

सह कलह रागिनी के इस चित्* (चित १२) में नायक की आकृति वा अक्‍न आगे वर्णित 
मारवाड के चित्रा ' की परम्परा में हे । जडाकार मातल चेहरा, साम्रा्य रूप से लम्बी सुफीली नाक, 
गोन दंड़ढी, चौडी नुकीनी आखे, औसत आकार की आइति, घुटना से नीचे तर का जामा। जहागीरी 
पगड़ी आदि गजरतिह के चित्र, जिसका जाग वणन हुला है, के तिकठ है। यहा आबो का छोर जधिक 


नुकीला हो गया है। 


मारवाड़ घित्र शैलो वा प्रथम चरण ६ 


लम्बी पतली सी आइति का सक्षम अकन हुआ है।चप्टा चौंडा माथा, लम्बी नुकीली माक, 
नम्वा चेहरा अठारहवी सदी की चित्रण परम्परा का प्रारम्भिक स्वरूप है। फिर भी ये आकृतियाँ भिन्‍न 
प्रकार की हैं। गौलाई लिए दुइढी, छोटों चौडी भा्खे भी गजग्िह को उक्त शबीह की परम्परा 
में है। 

कक्ष के भीतरी हिस्से का इस प्रकार का चित्रण हमे अन्यत्र नहीं मिलता। यह अन्य कैद्रो के 
प्रभाव भे चित्रित हुआ है। रागिनी खम्भावती के चित्र में लम्पी केले वी पत्तिया आम का वृक्ष शेडिग 
से महोन पत्तियों वाले घने वृक्ष, पूरी वृक्षावली के अकन में घनी शेडिंग आदि का चित्रण दक्‍कनी चित्रो 
के प्रभाव में हुआ है। 


गर्जातह की शबीह्‌ 

इसी के आधार पर यह चित्र (चित १३) १७वीं सदी के अन्त का लगता है। यह चित्र कुवर 
संग्राम सिंह के निजी सग्रह मे है। जैसा की हमने पहले ही चर्चा की है कि गर्जासह की मत्यु के पश्चात 
भी उनदी कई शबीहे चित्रित हुईं । मुगल चित्रों के प्रभाव में हो राजस्थान मे शवीह चित्रण की परम्परा 
आरम्भ हुई ४“ गजसिह की इस शवीह पर बाहा के नोचे शेडिंग पारदर्शी जामा, उसकी चुनटो आदि 
के अकन में मुगल श्रभाव स्पष्ट है। गहरे हरे रग की पृष्ठभूमि में सामने पॉवी के फूली का चित्रण 
भी मुगल प्रभाव में हुआ है। गजस्िह का वडा मासल अडावार बेहरा, चौडी बुछ बुछ बाहर को 
निरुली आखें, ऊपर की ओर उठी दोहरी ठुइढी चपटा माथा एवं लम्बी माक का कुशलतापूर्मक थे कन 
हुआ है। उसके निकट के कई चित्रों की हमने विवेचना की है! रेखाएं सरवत एय गजसिह का चेहरा 
प्रभावशाली है। 


सिखु राग 


यह सतहवी सदी के अन्त का मरृत्त्वपूण चित्र है। इस चित्र पर मंगल शैली का गहरा 
प्रभाव है। तलवार चलाती, तीर चताती साग से निशाना मारती आकृत्रियों की सफ्त मुद्राओं का 
चित्रण हुआ है। इस चित को पष्ठमूमि गहरे रंग की एकरगी सपाठ है। पूरे चित्र मे लडाई वी हुलचल 
सप्रेषित हो रही है। दोडते घोडो का अत्यन्त स्वानाविक चित्रण हुआ है। छोटे-छोटे पैच से रवत के 
धब्बो का अ कन हुआ है। औध्वत बद को छरहरी जाकृतिया, लम्बी गदन, नोचे की ओर गिरी मूछ, 
श्रपटा माधा, छोटी नुकीली नाक, गजसिह के चित्र (चित्र ७) के निकट है । जहागीरी पग्डी एवं पारदर्शी 
बस्तो का अ कन हुआ हैं। इस चित्र मे रेखाए अपेक्षाकृत काफी कमजोर हैं। उनमे टूट है पर गतिवान 
आक्ृतियां एवं सयोगन आदि के आधार पर यह चित्र उल्लेनीय है | क्लॉज एवलिंग ने इसे लगभग 
१६६० ई० का माना है जो सही प्रतीत होता है।९* 
क्रेशवदास के दरचार म विद्वानो5 


मारवाड के इतिहास मे केशवदांस के नाम का प्राय उल्लेख हुआ है। यह सभवत औरगजेब के 
दश्वार में नियुजतर ये | दुर्माग्यवश इये बारे मे अधिक जानकारी उपलब्ध नही है! 

इस चित्र का सयोजन छढिवद्ध है । जसव॒तसिह के दरवार के अय चित्रो की ही भाति इस चिय 
का भी सयाजन हे। इस चित में सोभाग्यवश्ञ सनी माइनियां के नाम भी भर कित हैँ जो इस श़ोली में 


छ० 
मारवाड़ सवूल आफ परदिंग 


सवश्रथम मिलता है। यह चित्र रेखाअ्धान है। पृष्ठभूमि के अकन में रेखाआ का अधिक प्रयोग किया 
गया है। रेखाएं वारीव हैं। 


आइतियो के अ कन में मुगल प्रभाव स्पष्ट ह । छोटी आँखे, आँया के पास की शेडिंग आदि मे 
मुगल प्रभाव स्पष्ट है। भ डाकार चेहरा, थोडा ढलुवा माया, नुकीली नाक आदि का अ कम पृव चित्रों 
की परम्परा में है। केशवदास एवं पीछे यड़े सहायक की दाढ़ी से जुड़तो अपेक्षाहुत घनी गहरी मूछ, 
अठ6रहवी सदी के मारवाड चित्रो का प्रारम्भिक रूप है। यहा पटके काफो छोटे हो गये हैं। वेशभूषा 
का रढियद्ध अ वन है। इस प्रकार के दरवार के दृश्य राजस्थान के अ य केद्रो जयपुर, बीकानेर, कौटा 
आदि पर भी चित्रित होते रहे हैं तथा इनकी परम्परा १८प्री-१ ९वी सदी तक बरकरार रही। 
सत्रहवी सदी के चित्रो की विवेचना करने पर स्पष्ट होता है कि यद्यपि इस काल में चित्ित 
दरवारी शैली के चित कम मिलते हैं फिर भी ये सभी उदाहरण उत्कृष्ट एव स्थापित शली के है। भागे 
के चित्रों मे उनवी शैली का क्रमिय विकास मिलता है। इन सभी चित्रों पर मुगल प्रभाव स्पष्ट है और 
इसी परम्परा में उननीसवी सदी तक मुगल शैली का प्रभाव मारवाड की दरवारी शली पर मिलता हैं। 
इस सदभ में मिम्नलिखित सभावनाए हो सकती हैं प्रथम कि गजसिंह अपने साथ मुगल दरबार के 
चित्रकार लाये हा और उनसे स्थानीय चितकारा ने ये तत्व गहण किये अथवा मारवाड के चित्रकारो 
द्वारा गज के साथ मुगल दरबार गये हा या गजतिह द्वारा लाए गए मुगल चित्रों से ये तत्व लिए 
गये | चित्रों के मुगल तत्वों को विवेचना हमने चित्रों की विवेचमा के साथ की हू । ये चित दरवार से 
सर्बाधत हैं और मुख्यत एक जसे हू । इस काल के इतने कम उदाहरण उपलब्ध हैं कि उनके आधार 
पर निश्चित रूप से किसी निष्कप पर पहुचता समव नही हूं । इन चिलनो वी पृष्ठभूमि प्राय सादी है। 
स्त्रियों के साथ जसवत धिंह वाले चित्र में वृक्ष, वास्तु एवं बादलों के प्रकार से इनको प्रचलित शली 
का आभास होता हैं । (विवरण के लिए देखें, ऊपर)। 
सत्रहवी रादी के बुछ दरबारी शैली के चित्रो को डॉँ० हरमन गोयट्ज ने भी प्रकाशित किया हू दियें 
प्रश्तावना) पर वे अधिकाशत मेवाड शैली के हैं। उन्हाने सनहवी सदी में मारवाड पर भेवाड शैली का 
प्रभाव दियाया हैँ जो सहो नही हूँ। इस काल के मारवाड के चित्रो पर मेवाड का प्रभाव आशिक कहा 
जा सकता है, यह मेवाड के समकल अपनी स्वतत्र विशिष्टताआं के साथ उभर कर आती है जिसका 
आगे उत्तरोत्तर विकास होता है । यहा के चित्र गहरे मुगल प्रभाव के कारण भो मेवाड शी से भिन 
हैं। सच्नहवी सदी के मुगल तत्त्व अठारहवी सके पूर्वाद्ध तक हावों रहते हैं। अदारहवी सदी के 
उत्तराद्ध से मुगत प्रभाव कम होने लगता है । इस काल के शवीहों के चित्रण की परम्परा, 'स्नियो के 
साथ मनोरजन करते जसयतर्सिह' वाले उपरात्त चित शली का मुगल प्रभावित संयोजन तथा इस 
प्रकार कै चित्र १९वीं सदी के उत्तराद्ध [देखें अध्याय ६) तक चिंतित हांते रहे । इस बाल के दरबार 
के चित्रकारों के वारे मे कोई साक्ष्य नही मिला। अठारहवी सदी के आय से उभर बर आने वाले 
मारवाउ के प्रमुख भारतीय चितकार (जिकी शैली मुगत प्रभ्नावित है) के साथ इस काल के चिनकार 
के सम्ब"य को बारे में निश्चित रुप से कुछ कह पाना मुश्किल हूँ पर इन अन्नात चित्रका री” (समहवी 
सदी) का परवर्ती चित्रो पर प्रभाव अवश्य रहा होगा । 
उपलब्ध दरबारी शैली के चित्रो से पहले के लोक शली में चित्रित चित्र मिलते हैं। इस चित्रो 
पर गूजरात एवं मालवा के चित्रा का प्रभाव हू । ये चित्र आरम्भ से हा उत्कृष्द शैली का प्रतिनिधित्व 


भारवाड़ चित्र शैली का प्रथम चरण । 


करते हैं। दरवार के चित्रों की अपेक्षा लोक्शैली वो उदाहरण अधिक मिले हैं। ये सभी उदाहरण 
उत्कृष्ट शैली के हैं एव इनमे लगातार विकास दिखलाई पडता है । सन्नहवी सदी के अत तक आते-आते 
दर्वारी शैली के प्रभाव मे रेखाए वारीक हो गयी हैं, कपडे पारदर्शी हो गये हैं तथा आश्षतियों की 
मुद्राए स्वाभाविक हो गभी है। लोक्शैली के व्म चित्रों पर दरवारी शैली का गहरा प्रभाव है। 
दरवारी शैली वाली हैयारी एव नफासत इन चित्रों में नही हैं पर चित्रो वी भावाभिव्यवित दरबारी 
चिन्रौ के समकक्ष है। 


प्राय लोकशैली जन-जीवन, लौकफथाओ, प्रचलित मा-यताओ, धामिक रीति-रिवाजो से जडी 
होती है । फलत इसकी विपय वस्त ध्यापक होती है, पर सच्नहवी सदी में मारबाड से प्राप्त लोकशैली 
के चित्रों के सीमित उदाहरण मिले हैं जिनमें हमे मान्न 'रागमाला' एवं भागवत' के चित्र ही भाप्त हुए 
हैं। इनकी कई प्रतिया मिली हैं । 'रागमाला' का अ कन मारवाड में विशेष रूप से लोकप्रिय था। 

सद्यपि मारवाड से इस काल के उपलब्ध चित्रो में विषयवस्तु वी दृष्टि से बहुत विविधता नहीं 
हैं। फिर भी सयोजन में भि-नता मिलती है। लोक्शैली के चित्रों में तेन रगो का प्रयोग हुआ हूँ एव 
आाक्तिया मुखर हैं। बाद के उदाहरणो के अध्ययन से स्पष्ट होता है कि लोकशली भी दरवारी झोली 
के प्रभाव से मछूती नहीं रह सकी और इसमें भी दरवारी शैली के म्‌गल एवं दवकनी तत्त्वो को लिया 
गया है। वेशभूषा दरवार के चिनो के समकक्ष है । 


मारवाड शैली के प्रारम्मिक उदाह रणो में लोकशली एवं दरबारी शेली दोनो में 'रागमाला' 
का चित्रण प्रमुख रहा है । दरवार मे 'रायमाला' का अक्‍न परवर्ती कालो में भी अत्यात लोकप्रिय 
रहा । अठारहदी सदी में 'वारहमासा' की प्रतियो के चित्रण की लोकप्रियता ,को देखते हुए सम्भावना 
हू कि इस काल मे भो दरवार मे 'वारहमासा' की प्रतिया चित्रित हुई होगी । 
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द्वितीय चरण में मारवाड चित्न शैनवी अठारहवी सदी के चित्र ' 


के» 


अठाहरवों सदी के पूर्वाद्ध के पिद्च (१७०० १७४० ई०) 

चिनकला के इतिहास में यह वात विशेष रूप से उल्लेयनीय है। सनहवी सदी में "ैजस्थान 
के जिन केद्रो मे पित्रशगी की परम्परा शुरू हुई थी इस काल तक बाते आते वे चिप्रशैलियाँ परिपवव 
होतार उपनी विषिष्ट पटयान बनाती हैं । साथ ही वुछ नये बेच्धा में चित्रचली प्रारम्भ हांती है। 
मारवाद भी राजस्थाय के इस पुनरत्यान से प्रभावित हुआ और इस काच में यहा की चित्रकला का 
एक बार पुन उल्कप होता है। 

मारवाड चित्रशली के प्रारम्भिक चित्रो की अंत्प सय्या में उपस्थिति एवं मारबाड वी अस्थिर 
राजनतिवः परिस्थिति के वारण मारवाड शली वे चितो का कालसम निर्धारित करना अत्यात कठिन 
है। जैसा कि पिछले अध्याय में स्पप्ट विया गया है। सनहवी शती में एक भोर मारवाड पर गुजरात 
की सस्ट्ृति एवं 7ला का बहुत अधिक प्रभाव था तथा दूसरी आर मारवाड के शासवा के 7ंगातार 
मुगत दरवार में रहने वे कारण जठारहबी सदी वे मध्य तक मारवाद चित्रशली का स्वत्तत विकास 
अपेक्षाइत कम हुआ। 

मारवाड फी लोकशैली वे सतहवी सदी के कई उदाहरणा का पिछले अध्याय मे विवेचन हुआ है । 
यह लोक्शली अठारहवी सदी के मध्य तह इस लेत्र भें चनती रहो। यही लोफ्शली इस काल भे हमे 
सन्रहवी सदी के अत वादे रूढ़ स्वरूप में मिलती है। इसो रूढ लोक शली में अठारहवी सदी में जन 
एव जैनेतर चित्रपोथियों का चित्रण होता रहा ! यद्यपि ये चित उनीसवी सदी तक वनते रहे पर उनमे 
शैलीगत विवास नही के बराबार है। यहा उनवी विशेष चर्चा करना जावश्यक नही है। जत में 
लोकज्शसी के विकास को स्पष्ट करते हुए कुछ चितो की विवेचना वी गयी है। 


जसवतसिह की मत्यु के बाद मारवाड पर सीवे मृगलो का शासन रहा है।' लगातार मुगलो 
एव राठोरो के बीच युद्ध चलते रहे। जसयतसिह बी मत्यु के बत्तीरा वर्ष वाद १७१० ई० में मुगत 
बादशाह वहादुरशाह ने अजीतर्सिह का जोवपुर राज्य वर वधानिक अधिकार स्वीकार किया।* यह 
अधिकार अजीतसिह को थामेर के राजा जयसिंह की सहायता से प्राप्त हुआ था। अजीत सिह एवं 
जयसिह्‌ के मध्य घनिप्ठ सम्य घ था। अजीत मिह ने अपनी पुत्री च द्रझुवर का विवाह मिर्जा राजा 


द्तीय चरण मे मारवाट चित्र शती छू 


जयसिंह से किया था ।* इस वस्त्र राचनैतिक उथल पुथल के इस काय में चिउउता का विज्ञास भी 
तित्चित रब से प्रभावित हुआ होगा। राजा वे राननैतिक उतथनों में फैसे होने के कारण चिल- 
पाराका मुप्य रुपसे प्रतिपाइन मध्यवर्गीय सामतो ने ही क्रिया होगा | अजीतसिह ने राजसिहासन 
पर अधिकार का जतम्पे समय से चती जा रही मायवस्पा वो दूर करना प्रारम्भ किया। मुगल दरवार 

उाहाने सम्याध यटाया भी प्रारम्भ पिया तथा १७१४० मे उन्ीं पुती चद्धकु वर का विवाह 
पुगव बादगाह पर धपियर से हुआ । १७१८-१६ ३० तक उन्हाने राजस्थान की रायनीति में अपना 
प्रभावशावी स्नान बना लिया था। उद्वान सभी पडोत्ती राज्यो स सम्माध सुथारा ॥ अनेक युद्ध जीते। 
एक कुशन शास+ के रूप में राज्य का विस्तार किया एवं उसका सुदढ तया समृद्ध उनाया | सभवत 
निरतर युद्ध होने तथा राज्य की >त्यवस्था सभातने में व्यस्त होने व कारण यजीत््विह्‌ चितकता 
की आर थक ध्यान नहीं दे सके | जपने राज्यकाज में वह प्राय जाथपुर से बाहर ही रह। 
१9१०-११ ४० मे यह भेरठ का मुगव फौयदार नियुक्त क्या गया तथा १०१२ ई० में वे गुपरात फे 
सूतरेटार वियुयत ठिये गये ।/ १७१६ ई० में उन्हे गुवरात के अवाबा अजमेर वी लूयदारी भी मिली।* 
१७२४ ६० में अजीतसिंह वी मृत्यु हो गयी । उपयु बत परिस्थितिया म निस्सदेद ही बजीततिह जोथपुर 
में चितरवा वो पूरी तरह सरक्षग नहीं दे सबे हागे। भवित्रा्ञ समय उह्हाने गुजरात में ही व्यतीत 
क्या अत स्वाभाविक रूप से इस या । के चित्रा पर गुजरात के चित्रा दा भी प्रभाव पडा । 


१७२४ ई० में अजीतसिह की मत्यु के वाद मारप्राड का इतिहास एक नयी करवट सेवा है। 
अजीत्ति फी हत्या उसके पुत्र बस्तर्मिह ने ही की ।” वस्त्तिह नाग्रोर का शासक था।" बढ़ा भाई 
अभयपभ्विह जोधपुर का शासक हुआ तथा बस्तसिह नागौर का। वस्तसिह कुशल शासक एवं क्लाधरिय 
वप्रतित ह । नागीर केद्व के उस्मस्िह काल के कई उत्कृष्ट भित्तिचितर मिलते हू जिनकी चर्चा जागे 
वी गयी है ।* हि 


मुगय दरवार से अय जोधपुर वे: सम्बंध और अधिक घनिप्ठ हो गये। अपने पिता की भाति 
अभयतिह नी अनमेर तथा गुजरात के मुगल सूपेदार रहे।' चित्रकला के विकास के जिए उसने कोई 
विशेत्र योगदान दिया हो ऐसा प्रमाण नहीं मिनता । जजीतसिह वी भाति अमयपसिह ने भी अपने शासन 
बाल वे पच्चीस वर्षा में जधिक्ताण समय अपने राज्य के वाहर ही व्यतीत किया । 


अठारहवी सदी वे मध्यपूर्व का जोधपुर का राचनत्रिग इतिहास आरोह अवरोह का ब्तालत था। 
इससे हम अनुमान जगा सत्र ते हृ वि इन वजहा से बहा चित्र कम यने हागे। दरपरार में चित्र बनने वी 
स्थितिया जयुकूव नही 4 पर यह भी मानना वि इस छान मे चित्र एमदम नही बने अनुचित हा गा, उ्या 
कि इस कान के कुछ चित्र मित्रे है जो एप स्थापित विभिष्ट शैली को दियाते ह। 


मारत्रड भर्ती वे चित्रा पी वग सस्या में मौजूदगी वे कारण केवत दही सीमित उदाहरणा के 
आधार पर उस काल वी चिज्शवी का मृल्यायइन एरना पड रहा है। उदाहरण वे अभाय में मारबाड 
चितश्नली का प्रारम्मिक इतिहास बह्त स्पप्ठ नही है। यहाँ सुय रूप से वास गी एय दरवारी झ़्ी 
वा दो बडा वर्ग है। लाउश्नी वे जावगन हमे स्कूट चित्र एव सचिन ग्रव दोना हो मिलन हैं। अठा सहरी 
सदी के पूर्वाद्ध वे चित्र भी लगमप सनहदी सती दा चित्रा की हो परम्परा में ह। मृत रूप स गुजराव की 
बिश्रशली ही इनरा स्लोत है निनवा पिछते अध्याय में विवेचन क्या गया है। 


छ६ भारवाड झ्कूल आफ पेंटिंग 


अठारहवी सदी के प्रथम चरण में मारवाडकी दरबारी शैली के अत मे गिने-चुने चित्र ही उपलब्ध 
हो पाये हैं जो अपनी अपनी शलीगत विशेषताओं के कारण अलग-अलग चित्रकारों के काम प्रतीत होते 
है। दुर्भाग्यवश अठारहवी सदी के दूसरे चरण बे तिथियुवत चित्र मही उपलब्ध हुए हैं। पर पूववर्ती एव 
परवर्ती तिथियुत चित्रों से तुलना करने पर शैली के विकासक्रम के आधार पर कुछ चित्रों को इस काल 
में रख सकते है । इन चित्रो में हमे पूववर्ती शली की तुलना में विकसित शैली दिखलाई पडती है जिससे 
यह प्रमाण मिलता है कि शली मे क्रश विकास हो रहा था । वह मृत नही थी। १८वी सदी के पूर्वाद्ध 
के उदाहरणो का नीचे विवेचन किया गया है । 


घोडे पर सवार अजोतर्सिह” (चित्र १४) 

यह चित्र बडोदा म्यूजियम एण्ड पिवचर गलरी सग्रह में है। इस पर लेस भी है। ' श्री छतपत्ति 
श्री हिन्दू पट पटा साहा तेजवहादुर श्री राजा राजेश्वर श्री महाराज श्री महा राजा श्री श्री श्रीअजीतर्सिह्‌ 
जी रा सूरत छे। शुभ सवत १७६४ रा चैत्र वदी ५ राय दिन मुकाम जोधपुर गढ। यहु १७०८ ई० में 
चिनित हुआ था। अजीत सिंह की आकृति, मे भारी भरकम चेहरा, ढालुवा माथा, लम्बा भौडा गलमुच्छा, 
नुकीली नाक चित्रित हुई है। इस प्रकार का अकन मारवाड झैजों मे आकृतियों के चितण का विशेष 
अंग बन जाता है। आख वडी एवं खीची हुई है। वाद मे इस शली मे इसी प्रकार की आखो का अकन 
प्रचलित हुआ । पलके अत्यन्त हल्की एवं छोटी हैं । अजीतसिह लम्बा जामा एवं मुगल प्रभावित अनूप- 
शाही पगडी पहने हैं। चित्र मे चित्रकार ने घोडे के उठे हुए पेरो एवं सेवको के बढते कदम से गति दिखाने 
का प्रयास किया है । 


इस प्रकार का दृश्य जिसमे घुड्सवार राजा, सेवकों के साथ जाता अकित किया गया है, 
मुगल प्रभावित सयोजन था जो राजस्थान में अत्य त लोकप्रिय हुआ | मारवाड मे इसके अनेक चित 
चित्रित हुए है। 
ठाकुर हरनाथसिह को शबीह 

लद॒न की मग्स कम्पनी ने ठाकुर हरनाथसिह की एक शबीह जो स्थाह कलम में है नीलाम की।'" 
इस चित्र” में वे भारी मसनद के सहारे बंठे हैं तथा उनके सामने दो बालकों (सभवत उनके पुत्र) का 
अकन है । वेशभूपा समकालोन शबीहो जसी हो है अर्थात्‌ वे अलकझत लम्बा जमा पहने हैं तथा पटका 
घारण किये हुए है जिसका छोर आगे लटवा है तथा पंगडो काफो ऊँची है। सूफियानेपन के साथ साथ 
चेहरे की गरिमा एवं दृढ़ भावो को कुशलता से चित्र॒कार ने उभारा है। ढालुवा माथा, बहुत छोटी छोटी 
आखें एवं हल्की मूछे हैं। अमयत्तह की १७१० ई० (आगे देखें) वाली शबीह की ही भाति यहा छोटी 
आँखें हैं। इसमे घनी पलको (जो इस शेलो की विद्येपता है) का अभाव है। पुतलिया आखो के ऊररो 
छोर को छू रही हैं। भारी गदन एवं दोहरी ठुडढी का इस चित में चित्रकार ने भ क्न्‌ किया है। सभवत 
यह इन दोनो वस्तुओ के अ कन का आरम्भ है, वाद वे चित्रो में ये शबीह चित्रों के विशप अ गे हो जाते 
हूँ। यद्यपि आँखे छोटो एवं बलात हैं पर मुगल चित्रों की भाति अन्दर धसी हुई नही हैं । आखो के दोनो 
किनारो मे शेडिय है । इस शबीह से मिलती जुलती कुछ अय शवीहे मिली है। मे शवीहे प्राय 
१७००-१० ई० की चित्रित ह्है || 


द्वितीय चरण मे मारवाट चित्र शली ७७ 


राजा अजीतसिह" 

यह १७१० ई० का तिथिय्रुक्त चित्र (चित्र १५) है। यह राजा अजीतसिह की समकालीन शबीह 
है । अजीतसिह के पूव वर्षो तक जोधपुर मे मुगलो का शासन था ।* सवहवी सदी के जो दरवारी शली 
के चित्र थे वे पूरी तरह से मुगल प्रभाव मे वने है मुखाकृति, वेशभूपा आदि पूरी तरह मुगल शली के 
सदश हैं। 

अजीतर्सिह की इस शवीह पर भी मुगल प्रभाव स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है। इस शबीह में 
गदन के पास शेडिंग, पगडी, बाहो के पास की शेडिंग, दोनो ओर के सरो के वृक्ष सीधे मुगल चित्रो से 
लिए गए है। इस चित्र मे मारवाड शैली की स्वतन विशिष्ठताएं भी स्पष्ट हुई हैं। जैसे ढालुवा चौडा 
माथा, अपेक्षाकृत भारी प्रभावी चेहरा आदि। 


स्ल्रियों के साथ अजीतसिह 


उपयु वत चित्रों की परम्परा मे ही उम्मेद भवन, जोधपुर सग्रह में अजीतर्िह का स्तियो के साथ 
उद्यान गोष्ठी वाला यह चित्र (चित्र १६) भी है । इस चिन में हम कुछ परिवतन एव शैली मे नवीन तत्त्व 
भी देखते हैं। यहा अजीतर्सिह्‌ की अवस्था बढ़ने के कारण उन्हू प्रौढ एव परिपक्व दिखाया है। अग्रभूमि 
में फौब्वारे एवं फूल वी वयारिया का चित्रण मुगल प्रमाव में हुआ है। चितकार पसपेक्टिव दिखाने मे 
पूणरूप से सफल नही हो पाया है जिससे फौव्वारा एवं क्यारिया थोडी टेढी प्रतीत होती हैं। पृष्ठभूमि 
के अ कन मे ईटो की दीवार है जो राजस्थान की १६वी शती की ही परम्परा में है।स्तियो के अकन 
में चेहरे का आकार कुछ छोटा हो गया है जिनमे उनका चौडा ललाट तथा उसकी सीध में आगे निकली 
हुई नाक है । स्त्री आकृतिया छरहरी हैं जिनकी कमर अत्यत पतली है जिससे कमर के ऊपरआकार बनता 
है। मुगल प्रभाव के कारण अ,झृतिया सयत हो गई है भौर जक्डी मुद्रा में है। लोकशेली की हलचल का 
यहाँ अभाव है। विशेषकर स्त्री आकृतियो मे निचले हिस्से के लम्बे होने की प्रवत्ति दिखाई पडती है जो 
आगे चलकर और भी बढ जाती है । अजीतर्सिह के पीछे हाथ मे चवर लिये खडी स्त्री आकृति झा चेहरा 
अय आक्ृतियों से भिन है तथा पाली रागमाला की स्त्री आकृतिया की परम्परा दिखलाता है। शलीगत 
विज्येपताओ के आधार पर इस चित्र को प्राय १७१६-२० ई० में चित्रित माना जा सकता है। इलाहाबाद 
सग्रहालय में बारादरी में स्तियो के साथ सगीत का आनद लेते अजीतसिह का चित्र (चित्र १७) है। 
इस चित्र का सयोजन उपयुक्त चित्र के अत्यत निकट है। चितकार ने पिहासन के स्थान पर मसनद 
एवं स्थिमा की मुद्रा मे कुछ परिवतन कर दिया है। इस श्रकार का सयोजन परवर्तो मुगल शैली में 
लोकप्रिय था। वास्तु के स्थान पर सपाट पृष्ठभूमि हो गई है । चित्रकार ने पृष्ठभूमि मे गहरे सलेटी रग 
का प्रयोग किया है जिससे दृश्य रात्रि का श्ट गारिक वातावरण उत्पन करता है। 

इस चिन में उपरोक्त चित्र वी तुलना मे सती आकृतियो का वक्ष अपेक्षाकृत कम चौड़ा है तथा 
अधिक सतुलित है। आकृतियाँ सयत एवं भावहीन हैं, उनमे हलचल क्या अभाव है। प्रस्तुत चित्र 
अजीतसिह के उपयु कत चित्र के आसपास ही चित्रित प्रतीत होता है । 
हुक्का पीते हुए राजा"? 


इस चित्र ८ अव्टूबर १६७६ के सदावी दे नीलाम क्टलॉग(आइटम स० १००)।मे प्रकाशित हुआ 
पद्यपि चित्र वा सयोजन सुदर है पर पसपतरिटव के अभाव में चित्रतीन पैनत में बा हुआ प्रतीत हो रहा 


जद मारवाड स्कूव आफ पेंटिंग 


है। ऊपरी पनल में घरनुमा पक्ष है। इसके नीच के पैनत में पायक नायिया बैढे हैं । नायक की आकृति 
लम्बी एवं समानुपातिक है। नुमेती नाक अजीतधिह के पिछले चित्र की हो भाति है। साथ हो साथ यहा 
ढालुव माये एप उडी आयो का चिएण हुआ है। जाइतिया की जाख उत्तरोत्र बडी चित्रित होमे लगी 
है। तताठ ढालुवा हू जो नुग्गीगापत्र जिये हुए नाक के जोर पर धसा है । 


सती आक्ृत्िया नी पूत्र विवेचित चिय वी तुला में अपेक्षाकृत तम्त्री एप मासन है) गदन थोटी 
छाटो, दुड॒ढा पोत एप भरी भरी जिनित हुई है। अजातमिह के उम्मेदभवन समह वाले चित्र (चित २३) 
की भाति चौड बल एप पतली कमर से “४” आकार वनता है। वशनूपा पूव चिनो की भाति है । चहरे 
पर सी'य भाव हे, रेखाए सधी हुई एवं प्रवाह॒मय हैं । 

नीच के पनय में उद्चात फीव्यारे एप प्लेटपाम का बिएण हुआ है। चित्रकारने चिए वे सप्राजन 
को तीन हिस्सा मं वादा ह | सपसे ऊार यास्तु चदवा एय रुपाट प“ठ वुभि हू। चित्रवार पसवेयिटव वो 
दिखाने में पुरी तरह सफन पही हा सवा है जिसके परिणाम स्वग्थ चरया जाउतियों से हटवर विनित 
हुजा है । 

प्रस्तुत चित्र प्राय १५७१५ २० ई० में चित्रित प्रतीत होता है। 
हाथी पर सवार अजीवसिह एय जुलू 
तिथि १०२२ ई० 
संग्रह भारत बता भवन, काशी हिंदू विश्वविद्यातय, वाराणसी । 

यह चित्र सब प्रथम आठ जाफ इंठिया एण्ड पॉरस्तान म प्रकाशित हुला। * 
अजीतसिह के ५ य चिता से इसकी तुलना करन पर यद्ा कुछ मिनताए दियलाई पठती है। चहरा 
जपक्षाकृत कम मासल हू, आख भी पूव चिता की भाति खीची हुई नही है तथा अपेक्षित गरिमा के साथ- 
साथ चेहरे पर मुखर भाव। को अभिव्यक्ित है। 


इस चित्र में आकृतिया के चित्रण में अठारहवी सदी के उत्तराद्व म प्रचलित होगे वाले अकनो का 
पृवामास मिलता हू । जम्बे अडाकार चेहरे वालो स्त्री आइ्वतिया है । इनके नीचे का धड अपरी वराग 
से भधिक लम्बा है । परवर्ता चित्रों म यही च्िएरण की परम्परा प्रचलित होती है । पीझानेर एवं जयपुर 
में भीडसी प्रसार का आइतिया चित्रित हुई हैं। सहायक आइतिया होने वे कारण यहा इसका कापी 
कमजोर रेयाकन हुआ है, रेयाआ में टूट होने के कारण ये अनाकपफ प्रतोत होती हैं। 

जलम के दृश्य मे भीड वा चित्रण अत्यात कुशलतापुववा हुआ है। सयोजन सफव है। चारा 
तरफ घोड़े पर सवार पुरुषा की मूछें ऊपर की ओर मूठी है। गुजरात वे सनहवी सदी के चि+ वी 
परम्परा मे नुक्ीनी दाढो, मूछ, तेजी से चलती आइतियो के जामे के फ्हरान का चित्रण है। इस चित 
में शली जपेक्षाद्तत विरसित है । 

प्रमुय आक्ृतिया के चित्रण में रेखाएं सशक्त एवं सधी हुई है। साहायक आदविया पर विशेष 
ध्यात नही दिया गया है। रायोजना आऊयक है। यह चित्र आकार में सतहवी सरी एवं अठारहवी 
स॒दी के अय पूवबिवेचित चिता की तुलना में वडा है। चित्र का आकार उत्तरोत्तर बडा होता गया है। 


हितौय चरण मै मारवाड चित्र लौं छह 


चित्र में पीछे की और दो पवितयों का बडा लेस है जिसमे तिथि एव अजीतसिह का साम है। अठारहयी 
सदी के चित्रों मे वहुत कम लेख पाये गये है ज्त यह चित दरवारी मारवाड शैली के अध्ययन के लिए 
महृत्त्वपृण है। 


». १७२४ ई० मे अजीतर्सिह की मत्यु के वाद उनके पुर अभयरसिह शासन सभालते है ।* ये कला 
एवं साहित्य प्रेमी थे । इह्ोने अपना अधिकाश समय राज्य के विस्तार के साथ स्ाथ ग्रगलो के लिए 
गुजरात एवं अजमेर की सूवेदारी में व्यतीत क्या । १७३६-४० ई० में अभयसिंह ने दो बार बीकानेर 
पर चढाई कर उसे लटा । बीकानेर के जासको के साथ इनके सम्प्राध तनावग्रन्त रहे । १७४६ ई० तक 
डराहोने शासन किया । यद्यपि हमे इस काल के तिथियुकत चित्र नही मिले हैं पर इनके पिता अजीत्सिह 
के समय के तिथियुवत चितो एव परवर्ती शासक विजयसिह के काल वे चित्रो वी शेली के अध्ययन के 
आधार पर इस समय के चित्रा का कालक्रम निर्धारित करना सभव है | पृून-विवेचित चित्रों की तुलना 
में इस काल में शली अधिक विपक्षित हुई है । 


अभयसिह के शासनकाल में चित्रित चिनों वी सय्या बहुत कम है अभी तक गिने चुने चित्र हो मिले 
हैं जिनमे अभय्तिह के दरवार मे नृत्य का दृश्य जुलूस का दबम एवं खड़ी तथा वेठी शबीह हैं। दुर्भाग्य 
बश इन चित्रों मे अभयर्सिह को ३५ ४० वय वे वीच वी अवस्था *7 चित्रित किया गया है। अत इस 
दष्टि से इन चित्री को प्राय १७४० ई० का रखा जा रकता है। इन चितो की जजीतर्सिह क' काल के 
चिपो से तुलता करने पर शली के विकास कम की द्टे से भी उपयु कत समय ठीक जान पडता है। 
अभयसिह के चित्रों में विशेषकर पष्ठभूमि के अकन में वक्षो पर दक्‍्कनी झली का प्रभाव स्पष्ट है। 
ऐसी सभावना प्रतोत्त होती है कि यह पभाव जोधपुर शलो पर वीकापेर से आया | अभय सिह ने दो वार 
बीकानेर पर चढाई कर उसे लटा था।* पूरी मभावना है कि वे अपने साथ वहा के चितकार एवं चित्र 
भो जाएं। अभगसिह के काल ये चित्रों मं हम ठुछ विशेषताएं पाते है जेसे पुरुष आाइ्ृतिया स्त्रैण मुख- 
मुद्रा वाली हो जाती हैं, स्त्री आइृतिया तम्बो एव छरहरी हो जाती है. जिनमें उनका कमर से नीचे 
का भाग, ऊपरी भाग से अधिक यम्बा जकित किया गया है। इन चित्रा पर फर य्तियर काल की 
प्रभाव मुगल शैली का स्पस्ट है। इसे आक्वृतियों के अकन, मप्ठभूमि मे दूर क सरो वे चित्रण मे स्पष्ट 
स्प से देखा जा सकता है। चित का संयोजन भी मुगल चित्रों के संयोजन से प्रभावित है। 


१७२५ ५० ई० तक के चित्र 
अभयप्तिह की शबोह्‌ 
सप्रह भारत कला भवन, काशी हिंदू विश्वविद्यालय, बनारस) _ 

3 शबीह (चित्र १८) मे हमे पूव विवेचित चित्रो की तुतना में कई भिनताए दिखायी पड़ती हैं* 
यह अभयप्तिह के युवावस्था का चित्र है। १७३४ ई० में जव अमयस्िह गटदी पर वठते हैं उस समय 
उनकी उम्र २२ वप थी । इस चिन में वह ३०-३५ वर्ष वा क्रीय के लग रह हैं। इसके थाधार पर 
इस चित्र को १७३४ ४० ई० के योय रखा जा सत्ता है। इस चित्र की पष्ठभुमि वा जकक्‍्न जोधपुर 
शैली के प्राप्त पहने के चित्रो से भिन है। यहा वक्षो वे अकन मे स्पष्ट रूप से दवसनी शैली का प्रभाव 
देवा जा सकता है। समवत यह प्रभाव मारवाद झै दी पर यीकानरी चित्रशैजी से व्यया । 


च्य० मारपाड़ स्मूल ऑफ पेटिय 


यहाँ बादलों के अकन में एक नया प्रकार दिखलाई पडता है जिसमें एक पवित में बादलों को 
गोल घेरो से लटकता हुआ चित्रित किया गया है। वाद के चित्रों मे इस प्रकार को बादल अत्यधिक 
लोकप्रिय हुए । 

अभयसिह की वेशभूपा विशिष्ट है, वे वद गोल गले का कढ़ाईदार जामा पहुने हैँ जो बहुत कम 
शयौहों में देखने को मिलता है। इससे मिलती-जुलती कई शबीहे मिली हैं। 


दरवार में पदमसिह 

यह १७३५ ई० में चित॒कार छज्जू द्वारा चित्रित है।" शैली के आधार पर छज्जू चित्रकार हारा 
चित्रित आय कई चित्र प्राप्त हुए हैं।४ यह मारवाड के प्रमूख ठिकाने (घानेराब) का चित्रकार था। 
मारवाड केठिकानों में घानेराव” का प्रमुय स्थान रहा है। यहाँ के सामत अत्यन्त शक्तिशाली 
थे। अठारहवी उनोसवी सदी (देखें अध्याय ६) में यहाँ से मिलने वाले उत्हृष्ट चित्रों को देखते हुए 
कहा जा सकता है कि जोधपुर दरवार के समकक्ष ही यहाँ भी उत्कृष्ट चित्र बन रहे थे। 


छज्जू चित्रकार के बारे में हमे अन्य जानकारी नही मिलती | थी एस० एम० स्वरूप भटनागर 
ने अपने लेख में छण्जू चित्र॒कार को “छज्जू भाटी नाम से प्रकाशित क्या है।** भाटी चित्रवारों का 
उल्लेख हमे अठारहवी सदी के अत से क्र मवार मिलता है (देखें अध्याय ६) | इस उवत चित्रकार के बारे 
में यह कहना कठिन है कि यह उसी भाटी घराने का है या उससे भिन्‍न घराने का। छज्जू चित्रकार 
वास्तव में 'भाटी' था या नही इसके विपय मे प्रामाणिक जानकारी नही है। आगे हमे घानेराव के भय 
चिभ्रकारी का भी उल्लेख मिलता है। 


इस चित्र (चित्र १६) को कई विद्वानों ने प्रकाशित किया है ।*यह चित्र अय चिता से भिन 
परम्परा में है। पद्मरतिह की भारी भरकम आकृति का गोल ढालुवा माथा, बीच से दवी नुकीली छोर 
थाली नाक, वटननुमा आँख, बडे गोल चेहरे एवं पटटीनुमा घनी दाढी का चित्रण पूव विवेचित 
अजीतसिंह एवं अभयसिंह के चित्रों से भिनन है। आगे अठारहवी सदी मे इस प्रकार का सयोजन कापी 
प्रचलित हांता है। यहा ऐसे कई तत्त्व हैं जो अठारहवी सदी के उत्तराद्ध में लोकप्रिय हुए, जसे दाढी 
मूछविहीन लम्बे पतले किशोरवय चेहरी का अकन, वृद्ध व्यवितयों का अकन, ढोलकनुमा नोकीली 
पंगड़ियाँ भादि । 

पारदर्शी कपडो वे अकन में मुगल प्रभाव है । रेखाए बारीक तथा स्पष्ट हैं। हल्की हरी पष्ठभूमि 
में विविध रगो की वेशभूषा के साथ मुख्यत उजले रग के पारदर्शी जामो का चित्रण है। 

शैली के आधार पर इसी चित्रकार का एक अय चित्र (चित्र-२०) इलाहाबाद म्यूजियम के सग्रह 
में है। चित्र-८ से साम्यता देखते हुए यह भी पदमसिह का ही चित्र प्रतीत होता है। पृष्ठभूमि का 
हल्का हरा रग नारगी रग की वेशभूषा उपय बत चित्र के करीब है। पदमर्सिह की भारी भरकम आकृति 
गोल वडा चेहरा, वटननुमा आखें, गोलाई लिये ढालुवा माथा, बीच से दवी नाक तथा पतली लम्बी 
नाक का नुकीला छोर एवं पट्‌टीनुमा दाढी आदि पूवविवेचित चित्र (चित्र २८) की ही परम्परा है। 

घोडे पर सवार ऐसी शवीहो का अकन मारवाड मे काफी लोकप्रिय रहा है । साथ चलते सहायको 
के अकन में ऐसे सभी चितो में समानता है। 


दितीय चरण में मारवाड चित्र शैली है 


जुलुस के साथ अभयर्तिह!* 


इस चित्र में पृष्ठभूमि का चित्रण मुगल चित्रों की परम्परानुसार है एवं ऐसी पृष्ठभूमि इस प्रकार 
के चिनो में राज्स्थान के प्राय सभी केद्धी पर चित्रित हुई। अभयसिह की आकृति पूथविवेचित चित्रो 
की तुलना में लम्बी है। उनकी शरोर रचना स्थूल होने के वजाय गठी हुई है। मुखाकृति का अ बैन पूर्व 
विवेचित चित्रों (चित १८) से थोडा भिन है। 


सामने एवं बगल में चलती सहायक आक्ृतियाँ क्शिनगढ के चित्रों वी भाति लम्बी एवं पतली 
हैं। लम्बे पतले । चेहरे पर नुकीली नाक एवं सपाठ माथे का चित्रण भी किशनगढ़ के चित्रों के निकट 
है । पीछे चलते सेवक का चिनण जोवपुरी शैली मे भारी-भरकम है। रेखाए प्रवाहमान है। चिन में 
गतिशीलता है। अजीतसिह के चेहरे पर सौम्यता है। इस काल का यह एक उत्कृष्ट चित है । 


नृत्य फा ऑनन्द लेते अभयसिह 
यह चिन उप्यु वत चित्र के साथ ही प्रकाशित हुआ है ।* दोनो चित्रों में अभयर्सिह की आकृत्ति 


हवहू मिलती-जुलती है। सभवत एक ही चित्रकार का कीम है । ड 

झरोखेदार वास्तु का चित्रण मुगल चित्रों की भाँति है। सयोजन भी आय राजस्थानी, चित्नो से 
भिन है। औरतो का बडा समूह है। खड़ी औरतें लम्बी एवं पतली हैं। औरतो का चित्रण निम्नकोदि 
का है। ऐसा लगता है कि चियकार ने सहायक आक्ृतियो के अ कन में ध्यान नही दिया है। _ 


अज्ञात राजा फा रानो एव सेविका के साथ चित्र 

यह चिन (चित्र २१) उम्मेदभवन संग्रह में है। यह चित्र अजीतर्सिह, 'अभयसिह के पुवबिवेचित 
चित्रो से भिन है। इसके चितण में गोवाई लिये ढाजुप्े माथे तथा लम्बी एवं पतली नाक के नोकीले छोर 
के अ कम मे थोडा वहुत पद्मसिह के चित्र (चित्र १६-२०) का प्रभाव है । ढोलकनुमा ऊँची पगडी भी 
पद्मसिह के चित के निकट है। स्त्री जाइति के अ कन में भी भिनता है। स्तिया काफी लम्बी एवं 
समानुपातिक शरीर रचना वाली है। काफ़ी वडा एवं लम्बा चेहरा, आवश्यक्ता से अधिक चौडा 
हालु॒वा माथा, लम्बी एवं पतली खीची हुई आखें अ क्ति हुई हैं। नाक छोटी तथा बीच से दवी है। गदन 
तक लटक्ती जुत्फो का अक्‍न आागे काफी लोकप्रिय होता है।यह प्राय १७४० ४५ ई० का 
चित्न है। 

इलाहावाद सग्रहालय में प्राय १७५० ई० का मारवाड शैली का एक सुदर चित्र (चित्र २२) 
है। इसमे ऊट पर सवार राजा एवं उमकी प्रेमिका का चित्रण है। उनके आगे एक सेवक वाद्य बजाता 
पैदल अ कित है तथा पीछे घोडे पर सवार दो राजमो व्यक्ति चित्रित हैं जो माला या घं॑नुप लिये हुए 
हैं । इलाहाबाद सग्रह्ालय के अधिकारी इसे ढोला मार” प्रेमकाव्य का चित्रण मानते हैं पर चिंत पर 
लेख न होने के कारण यह पहचान संदिग्ध है क्या चित्र के सयोजन में भी ढोता मारु के इस दृश्य के 
चित्रो से बुछ भिनता है जँसे- वाद्य लिये सेवक तथा पीछे के घुडसवार । 


इस चित्र के नायक की ठीऊ़ पहचान सभव नही है । चित्र मे सपाठ पीली पप्ठभूमि है जो गोला- 
कार पहाड़ी जस्ता रुप लेती है। उसपर छोटी छोटी झाडियो जैसा अ कन है। उसके बाद भी दूर तक 
सपाठ सर वा अ वन है जिसके दाद गहरे काले सलेटो आकाश की पतली पट्टी है। 


धरे भाएवाड स्पूलत ऑफ पैंटिए 


अग्रभूमि ऊबड-पघावड धरती है जिसपर जगह जगह लम्बी घास जैसी वनस्पति का चित्रण हँगा 
है। आकृति थी दुबली एवं लम्बी हैं जिवका चौडा ललाट है जिसकी सीध मे निकली लम्बी नाक है। 
गाल भरे हैं, आँखें पतली व लम्बी खोची हैं दुड्ढी बहुत छोटी अंकित हुई है । आकृति की लम्बाई के 
अनुपात में चेहरे का आकार छोटा है। पुरुष आक्ृतियों पर स्त्रैण भाव लक्षित होता है। नागिया 
अपेक्षाकृत ठिगनी प्रतीत होती हैं। इस चित्र पर फरखसियर मुहम्मदशाह काल की मुगल शैली का 
प्रभाव स्पष्ट है जो जोधपुर के राजाओ के मुगल दरवार से घनिष्ठ सम्ब ध के कारण था। 


इस काल के मारवाड दली के चितो में हमे आइृतियों के चित्रण एवं पृष्ठभूमि के सयोगन 

में क्राश परिवतन दिखायी पडता है | पुदष आकृतियाँ अधिक सम्वी एवं भारी हो गयी हैं। ललाट 

अपेक्षाकृत अधिक दालुवां एवं दुड्ढी दोहरी चित्रित होने लगी है। आये अपैक्षाइत बडी बिंची हुई एव 

नाक नोकीली होतो गयी है । स्त्रियो की लटें एव पुस्पो के गलमुच्छो का अधिक घना अ कम होने लगता 
है। स्त्रियाँ अधिक लम्बी चित्रित होने लगी हैं। 

इस काल से पूव के चित्रो में पष्ठभूमि सादी एवं सपाद है। इस काल के चित्रों में मृगल एवं 
दक्कनी प्रभाव के फलस्वरूप पृष्ठभूमि मे रलिग के पीछे पापी के फूलो के गुच्छो एवं सरो के वृक्ष वी 
कतार चित्रित की गयी है। पृष्ठभूमि में दूर के सरे का चित्रण, पसपेविटव दिखाते हुए मुगल प्रभावित 
वास्तु का चितण, वास्तु के पीछे दूर तक भय इमारतो एवं सरो के तथा अस्य वृक्षो के चित्रण से शहर 
का आभास कराना आदि मुगल प्रभाव के अतगत चित्रित होने लगा है। फलत चित्र अधिक आकपक 
प्रतीत होने लगे हैं। 

मारवाड शैली के उपलब्ध चित्रो के अध्ययन से यह निप्कप निकाला जा सकता है कि किसी 
फारणवश श१८वी सदी से पूव या तो यहा बहुत कम चित्र चित्रिन हुए अथवा अभी तक वे प्रकाश में नही 
जा पाए हैं या किसी अनहोनी से नष्ट हो गये हैं । सीमित सख्या मे उपलब्ध इने उदाहरणों में से भी 
छुछ गिने-चुने चित्रों को छोडकर वाको सभी लेख तिथिविहोन हैं| ये लेखयुकत कुछ उदाहरण इस शली 
के अध्ययन के लिए अत्यत महत्त्ववूण हैं क्योकि इही के आधार पर अय चियो के कालक्रम का 
निर्धारण आधारित है। इन तिथ्याक्ति चित्रों की सहायता से ही शंली का विकास निर्धारित कर पावा 
सभव है। 

१७४६ ई० में अभयसिह की मृत्यु के बाद मारवाड की गददी पर उसका पुत्र रामसिह बैठता 
है।** रामसिह एक अयोग्य शासक था । दो वप पश्चात वह्‌ गद्‌दी से हटा दिया गया और उसके चाचा 
बख्तसिह, जो नागौर के शासक थे ने शासन सभाला ।” १७५१ ५४ ई० तक वस्तसिह ने शासन 
किया। १७५४ ई० मे वस्तसिह को मृत्यु हो गई ।”* 

रामसिंह की अनेक शबीहें तो हैं” पर दुर्भाग्पवश उनमे से कोई भी लेख या विथियुवत नही हैं। 
वैसे तो इहे रामसिह की समकालीन शवीहे न मानने का कोई तक्युक्‍त कारण भी नहीं मिलता है। 
क्योकि रामसिंह एक अयोग्य शासक था जो लोकप्रिय भी नही था । अत उसकी मृत्यु के बाद उसकी 
शबीह के चित्रित होने की कोई सभावना नही होती है, पर प्रमाण के अभाव मे निश्चित रूप से कहना 
मुद्िकल है। रामसिंह की शबीहो को शैली मे १७६०-७० ई० के आसपास ढेरों चित्र मिले हैंअत 
रामसिंह की शबीहो की चर्चा भी इनवे साथ की जायेगी। 


द्वितीय चरण मे मारवाड चित्र शली दा 


बख्वसिह कलाप्रिय शासक था। नागौर ठिकाने पर १८वीं सदी के प्रारम्भ मे बख्वसिह ने चित्र 
बनवाये* इसलिए जोधपुर के दरबार मे अपने शासन के अल्पकालीन समय में भी चित्र बनवाये होग 
पर वास्तव में मारवाड शैली का विशेष महत्त्वपृण काल विजयसिह का शासनकाल (१७५४ ६३ ०) 
है जिस समय राज्य की सर्वोन्मुख उन्नति हुई एवं बडी सख्या में चित्र बने । 


नृत्य-समोत सभा से बख्तसिह 


इस चित्र मे राजा सगीत का आनन्द लेते चित्रित हैं। दरबार के दृश्यो के चित्रण की परम्पर!। 
अठारहवी सदी के मध्य से प्राय सभी राजस्थानी उपशैलियो मे परचलित हुई और इससे मारवाड भी 
अछूता नही रहा । इसका कारण राज्य मे सुख शाति एवं इसके फलस्वरूप समृद्धि होता था। परिणाम 
स्वरूप राजा आनन्द विलास में डूबा और इससे सम्बन्धित दृश्यो का चित्रण हुआ। यह एक लोकप्रिय 
विषय वस्तु थी | दरबार दृश्यो की परम्परा सभवत मुगल चित्रो से ही आयी है। सयोजन में मारवाड 
चित्रश्ैली की रचनात्मकता कही कही ही दृष्टियोचर होती है। आमतौर पर ये मुगल एवं दककमी 
चित्नो की अनुकृतिया प्रतीत होती हैं। 

किशनगढ के प्रभाव में वनस्पति के चित्रण में कुछ नवीनता एवं अनूठापन है । इस चिन में शैली 
का परिष्कार दिखाई देता है और चित्रकार ने वृक्षावली के चित्रण में काफ़ी दक्षता दिखायी है जो 
रूढिवद्ध अकन से थोडा परे है। पष्ठभमि मे क्यारियो का चित्रण हुआ है । इन वयारियों कय इस प्रकार 
का चिंतण अय चितो में कम दिखलायी पडता है। इनमे सर, आम एवं मौली श्री के विशाल वृक्षों 
के तने दिखत हैं। अय चित्रों मे रलिंग के पीछे से घनी वृक्षावली झाकती है। यहाँ रैलिंग में चौडाई 
दियाते फूलो की क्‍्यारिया हैं और क्यारिया से ऊपर आम एव मौली श्री के वृक्षो के तने दिखने हैं । इन 
तनो के साथ सरो एव केले के वृक्ष हैं। केले के चोडे पत्तों के साथ तने एवं सरो के वृक्ष के चित्रण मे 
खुलेपन का आभास है और चित के ऊपरी छोर को छूते हुए विशाल वृक्ष के पत्तो के झुरमुट अत्यधिक 
घने हैं एव आकपक उद्यान हैं। सघन वक्षावली की हरीतिमा के बीच पशु-पक्षियो एवं परियो का अ कने 
चित्र के लावण्य को बढ़ा देता है। दायी ओर छत पर मोर नाच रहा है। वर्पाऋतु सा दृश्य है। नृत्य- 
सगीत की गोप्ठी के साथ प्रकृति का इतना सुदर चिवण कलाकार की कल्पना का परिचय है। दोनो के 
बीच सुदर तारतम्य है। 

बख्तसिह का चित्रण उनकी पूववर्ती शबीह से भिन है। संदवी के नीलाम कैटलाग में इसे 
बस्ततिह का चित वहा गया है। इस चित्र मे वख्तसिह वी समानुपातिक आकृति छोटी आखें, हल्की 
मूछें, अनूपशाही पगडी आदि इस काल के चित्रो की भाँति हैं। आइति के सभी अवयवों का सतुलित 
चित्रण हुआ है। स्त्रियो का चितग पुवविवेचित चितो से भिन्‍न है। इस काल के चिता मेस्त्री 
बाक्ृतियों की की मुद्रा जकडी हुई प्रतीत होती है। यहाँ इस जक्डन से मुवत स्वाभाविक चित्रण है। 
है। लम्बी नाक का गोल सिरा, वडी नथ का प्रयोग भी हम पहली बार देख रहे हैं। बिल्कुल इसी 
प्रकार का सयोजन हमे लगभग १७५० ई० के क्शिनगढ शैली के चित में मिलता है। दोनो चित्री में 
नृत्यागना का चित्रण एक जैसा है। यह चित्र अधिक जीवत हैं। इसमें गति है।यह भी लगभग 
१७५०-५५ ई० के करोब का है| 

विजयसिह के काल (१७५४-६३ ई०) में राजनैतिक परिस्थितिया भी बदल गयीं जिसका चित्र“ 
फल पर प्रभाव पडा। लम्बे समय के बाद मारवाड में सुद्-शाति आयी । इस समय दिल्‍ली का मुगल 


हि | 
दर भोरवाड स्वूल आफ पंडिंग 


बादशाह नाममोन के तिये बादशाह रह गया था । क्योकि उसके शासा वी शवितया अब पिल्कुल 
क्षीण हो गयी थी। मुगल साम्राज्य के हि द्‌ एप मुस्लिम शासको ने उसके प्रभुत्व को स्वीकार करने से 
इकार कर दिया था और वे स्वतन राज्य के रूप में स्थापित हो गये थे ।** 


विजयसिंह एक कुशल एव दुरदर्शी शासक था उसने सवप्रथम अपने राज्य की आतरिक स्थिति 
सुदढ की । इसके लिए उसने अपने सामतो वे जापसी विरोध को समाप्त क्षिया तथा विरोबी सामतों 
को रास्ते से हटाया । इस प्रकार शासन वी कठिनाइयो एवं अधिकारियां की अनुगाप्षनमहीनता को दूर 
कर प्रजा मे फंची अराजकता समाप्त की तथा उसने शासन पूरी तरह अपने अविश्ार में किया। राज्य 
में शाति स्थापित होने से सुख समद्धि बढी ! कृषि और व्यवसाय को वढाया दिया जिससे आर्थिक रप 
से सुदृढ हुआ ।** इन सारे परिवतना के फलस्यरूप आयी राज्य की खुशहाती ने चित्रतला के इतिहास 
को एक नया मोड दिया । यही कारण है कि विभि न सग्रहालयो में मुख्य रूप से अठारहबी सदो के 
मध्य से ही मारवाड शली के चित्र मिलते है। इस काल मे मारवाड चितरशली प्राचीन घिसी पीटी एवं 
रूढ परम्परा को छोडकर अपना एक नया रूप ग्रहण करती है । 


विजप्रसिंह वैष्णवधम का अनुयायी था।* साथ हो रफ्तिक प्रकृति का व्यक्ित था। अत कृष्ण- 
राधा एवं हरम से सम्बोधित दृश्या का चित्रण शुरू होता है। विजर्यास॒ह के काल के (१७५० ७५ ई०) 
सभी चिनो को उत्कृष्ट कोटि का माना जाता है ओर इनमे एक हद तक विविधता हे । 


हिंगलाज को उपासना करते विजयसिह 

विजयसिंह्‌ के य्रुवावस्था की एक सुन्दर शवीह (चित्र २३) उम्मेद भवन, जोवपुर के सम्रह में है। 
मेवाडो चित्रों की तरह घनी आम की पत्तियो का कुज है। घने आम्रकुज के पीछे भय वक्षो वी श्खला 
है और बीच-बीच मे सरो का लम्बा सा वृक्ष है। 

विजय सिंह वी यह शबीह उस काल वा प्रतिनिधि चित्र है। अडाकार भारी चहरा, मध्यम आकार 
की आख, नुकौली नाक, सभी का चित्रण अत्य त वुशलतापुवक किया गया है । मूछ उमेठी हुई है। लम्बे 
पतले गयमुच्छे हैं। चेहरे पर कसी हुई माडलिंग (डोल) है। परवर्ती चित्रा में दाढ़ी मूछ के धने चित्रण 
के साथ साथ सयाजन में अस्वा माविक रूप में कठोरता जा जाती है जिसस्ते यह चित्र मुक्त है । 


विजयसिंह के सम्मुख मुकुट, सुनहला छत्तर एप तिशूल धारण क्ये इनकी कुलदेवी हिंगलाज 
देवी हैं। विजयर्सिह इनके भवत 4। हिगलाज देवी वे पीछे चवर तिये सेविका खडी हूं। सेविवा वे 
गालो के निचले हिस्से वी ठुड्ढी वो गालाईयुकत दिखाया गया है। के सेविका चित्रण में कई परम्परागत 
तत्त्व है, जैसे--कम घेर का लहंगा, सिर से पीछे लटकता दुपदटूटा आदि । चित्रण की ये प्रयत्तिया शली 
के सक्रमणकाल के दौर की हैं जय पुराने तत्त्वा का चितण जवशेप रूप में हो रहा है। कानो में वड गोल 
कणफल भी उसी प्रकार है। नाभि तक लटकता भारो हार १७वी सदी मे प्राय चित्रित हुआ है तथा 
आकृति की औसत कद की आकपक समानुपातिक शारीरिक रचना है। 

इस चित्र से मिलता-जुलता एक आय चित्र (चित्र २४) इलाहावाद म्यूजियम सम्रह (एक्सेशन 
न० ६०४) मे है दोनो ही चित्रो मे सयोजन एवं वास्तु के अ क्‍य में अत्यधिक समानता है । जाझृतिया 
के चित्रण मे शैली का विकास है। दोयो चित्र के चित्रण में पाच वर्षो का अन्तर है। इस चित में १६वीं 
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शी के अत के लगमग पुरुपो की भारी भरकम आक्ृति, चेहरे का भारीपन, दोहरी ठुइढी ढालुवा 
माथा, आवश्यकता से अधिक नुकीली नाक वाली शली का प्रारम्भिक स्वल्प्र दिखलाई पडता है । दोनो 
चित्र की तुतना करने पर स्पप्ट होता है कि किस प्रकार क्रमश शैली मे परिवतन जाता है । विजयसिह 
के दोना चिश्रों में समानता होते हुए भी कुछ भितताए है और यहा धीरे-वीरे उसका स्वरूप बदल गया 
है। ठुडढी थोडी अधिक भारी हो गयी है। नुकीली नाक का स्वरूप बदल गया है, यहा नाक बाहर को 
तो निकली है पर इसका किनारा गोल है। 


विजयसिंह के समक्ष एक सजी वठी है । विजयसिह की आकृति की अपक्षा यह जाकार में काफी 
छोटी है । भावति जड एवं भावहीन है | अफ्डी हुई मुद्रा है। शरीर के अनुपात में स्टी आकृति का चेहरा 
काफी बडा है। अडाकार बडा चेहरा, ललाट आवश्यकता से अधिक चोडा तथा होठो के उभार भी 
स्पष्ट नही हैं। आये चौडी हैं। इस प्रकार का स्त्री चितण इस काल के आसपास प्रचनित हुआ एवं इस 
प्रकार के कई चित बने। स्त्री आकूति के चित्रण को यह शैली भिन्‍न है। 


बस्ततलिह की शबीह* 

यह शबीह मारवाड चितशैली के विफास के अध्ययन के लिए महत्त्वपृूण है जहा हम कई नये 
तत्त्वा को देखते है । इस काल से एक विश्ञेप प्रकार के गलमुच्छो का अकक्‍्न लोनप्रिय होता है जिसमे 
गलमुच्छा उपर पतला तथा नीचे चौडा हो जाता है, नीचे के भाग में इसमे तीखा सीधा कटाव है जो 
लगभग गले तक जाता है तथा यह मूछ से मिल जाता है। बाद में क्रण यह बढ़कर चेहरे के काफी 
भाग को ढकने लगता है । 


4 
वस्तसिंह की इस शबीह से मिलती जुलती शवीह मेवाड शली में भी चित्रित हुई है ।** मारवाड 
पर यह भेवाड का प्रभाव था या मेवाड पर मारवाड का इस सम्बंध मे कई निश्चित प्रमाण उपलब्ध 
नही है। इस चित्र मे आकृति औसत कद की हे । चेहरे पर पौरुष का भाव है, गदन छोटी है। दोहरी 
टुइढी है। औसत कद की आकति के साथ दोहरी ठुडढो एवं आखो की भगिमा से चेहरे पर गरिमामय 
भावों का प्रदशन क्या गया हे । परवर्ती चिनो में जामे का घेर लम्बा हाने लगता है । वाद में शर्ते 
शव भाकतिया लम्पी एवं चौडी अक्ति होने लगती ह। 


मारवाड द्ाली के चित्रो मे राजा एव दरवारियो को अधिकतर सफेद बस्न पहने दियाया गया 
है। इसका प्रभुख कारण इस प्रदेश की अत्यधिक गम जलवायु हो प्रतीत होती है । इस प्रकार की शबीही 
की ढ रो अनुकूतिया तयार हुई जो एक जैसी हूं तथा उनमे विविधता एवं शैली का विकास नही दिखलाई 
पडता है। 
रामसह्‌ को शबीह' ५ 

_रामसिह ने मान दो वर्षा तक मारवाट का शासन किया। उहाने शासन वी अल्प अवधि में 
अपनी ढे रो शप्रीहे चिनित करवायी । इन शवीहो वा चित्रण पृूयवियेचित चित्रा की रढ़ियों से मुवत 
है और सहसा हमे झलो का नया स्वग॒प दियायो पडता है। जाकति अधिक तम्बी एवं पतली हो गयी 
है। गदन लम्बी हा गयी है तथा चेहरे पर क्मनीयस्तण भाव चित्रिण हुए हैं। दाढी-मूछविहीोन शवीह 
भी चित्रित हुई हूं जिनम स्नियो वी भाति लम्बी लट भक्ति है। इनमे बागे को निकली अत्यधिक 
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लम्बी, नुवीली नाक तथा वडी आखा का चित्रण हुआ है। कुछ आक्तियो में दाढी-मूछ का चित्रण भी है 
जिससे स्तैेण भाव अपेक्षाकृत दब गये हैं । आक्तियो का लम्पापन हो इसकी मुख्य विशिष्टता है। सिर 
पर अत्यधिक ऊँची पगडी का चित्रण हुआ है| सकरी लम्बी पगडी, बीच मे डमरूकार होती हुई अत 
में नुकीली हो जाती है । पगडिया सिर पर उध्वकार खडी चित्रित हुई है जिससे आकत्तियाँ और अधिक 
लम्बी हो गयी है। जामे का घेर '४/ आकार में फैला है। सभी सहायक आकृतियों का चित्रण भी राम 
सिंह की आक्ृतियों के सदश हुआ है। इतनी अधिक लम्बी पगडियाँ रामसिह के अलावा भय शासकों 
के चित में नही मिलती है। पर इसी से प्रभावित भारी-भरकम पगड़िया वाद में भी चित्रित हुई है। 
इनकी लम्बाई कही कम हो गयी है भौर व्यास वढ गया है। आकृतियो के चिप्रण मे नुकीली नाक, चौडी 
बडी बड़ी पलको वालो आखो का चित्रण, स्तियो की भाति लम्बी लटो आदि तत्त्वो का चित्रण होना 
इस काल में _आरभम्भ हो जाता है तथा १७७०-७२ ई० के लगभग यह स्वरूप काफी प्रचलित होता है। 
विजयभििह के काल में लगभग ५-१० वर्षों तक अठारहवी सदी के मध्यपृव के चित्रो के तत्व औसत 
कद की सतुलित या थोडी भारी आक्ृतिया, चेहरे पर पौरुष भाव, अनूपशाही पगडिया, ऊपर से नीचे 
तक समावान्तर घेर का जामा चित्रित होता रहा । १७६०-६५ ई० के आसपास हम ऊपर विवेचित 
अठारहूवी सदी के मध्यपूव और उसके बाद के दोनो ही तत्त्वो का चित्रण साथ साथ पाते है। 


उम्मेदभवन संग्रह मे ठाकुर बाघरसिहँ' का एक आकपक चित्र है। ठाकुर बाधसिह युली बारा- 
दरी में सिग्यों के साथ हुअका पीते हुए वे हैं । रेलिंग के पीछ दोनो ओर वास्तु तथा वास्तु से लगे आम 
एव केले के पेड हैं जिसम कोई नबीनता नहीं है तथा औसत स्तर का अ कन है। स्त्रिया लम्बी हैं तथा 
लम्बे एवं पतले चेहरे, लम्बी नुकीली नाक, ऊपर की ओर बिंची बडी लम्बी आखो आदि का अर कन॑ 
किशनगढ़ शैली के चित्रा के निकट है। वार्धासह वी पतली लम्बी आकृति है। गोल चेहरा, गालाई लिये 
ढालुवा माथा, वीच स दबी तथा पतली चम्री नुकीली छोर वाली वाक, चोडे गलमुच्छे का चित्रण है। 
डमरूकार भारी भरकम पगडी है । इस चित्र मे अजीतसिह, अभयर्सिह, विजय सिंह के पूवविवेचित चित्रो 


से भित प्रकार का अकन है। 


रामसिह को शबोह* 

इसी परम्परा में यहू चित्र चित्रित हुआ है तथा यह कई दृष्टियों से महंत्वपृर्ण है। इस काल में 
बीकानेर एय मारबवाउ के सम्प्र-थो में बहुत सुधार आया" जिसके फ्लस्वरूप दोना केद्रो के चित्रा मे भी 
कई समानताएं मिलती है । ऊँची पगडियो का चित्रण, वडी पलकों वाली चोडी आखे, श्रहयकों की 
आकृतियो में एकदम पीछे एवं हुवबका पक्डे किशोर वय का कमनीय चित्रण, मासल गाल, ठुंडढी का 
चित्रण मारवाड एवं बीकानेर दोनो के द्रो पर एक जैसा हो रहा था । इस चित्र में ऊंची पगडियो के कई 
प्रकार एक साथ चित्रित हुए हैं। 

रागपिह का चित्रण पुवविवेचित चिंत्र से भिन है। यहा पर उनके चेहरे पर स्त्रेण भाव के स्थान 
पर रोवीले भाव हैं। आहृति अपेक्षाइत भारी हो गयी है | इस चित्रण से प्रभावित आगे कई चित्र मिलते 
हैं। अग्रभूमि के चित्रण मे कमल के फूलो का चित्रण एवं मिटटी के ढहो की जमीन का अवन भी बहुत 
परम चिता मे पाया गया है। 


दितीय घरण में भारवाद चित्र शैली ५ 


ठाकुर जग ताथ सिह 

सौभाग्यवश यह्‌ चित्र (चित्र २५) तिपियुवत है जिससे मारवाड शैलौ के विकास फो समझने 
में सहायता मिलती है। अब तक के वर्णित चित्रों को तुलना में इस चित्र में हमे दृष्य के सयोजन में 
कई मवीनताएं मिलती हैं, जैसे सामने उद्यान में फूनो को दोहरी क्यारो, वास्तु पर बारीक फूलन्पत्ती 
अलकरण के अभिप्राय, सुनहरे फूल पत्ती का अभिप्रायो वाला लपेटा हुआ परदा, मिलते-जुलते अभिप्नायो 
का चंदवा एवं कालीन, रेलिंग के पीछे उद्यान एवं सैरे के दृश्य दोनो का एक साथ चित्रण। ये सभी 
तत्त्व पहली बार मारयाड शैली में इस चित मे दिखलाई पड रहे हैं, जिनका अत्यन्त वारीकी के साथ 
चित्रण हुआ है। रेलिंग के पीछे उद्याम का दश्य पूवविवेचित कई चित्रों में है एय सरे का दृश्य भी 
अभयप्तिह वाले चित्र में है, पर दोनो का एक साथ चित्रण हम इस चित्र में देखते हैं जिससे चित्र अत्यात 
आकपक हो जाता है। मुगल एवं दककनी चित्रों में दरबार के नृय सगीत एवं आनदविलास के दृश्यों 
में इस प्रकार का सयोजन अत्यत प्रचलित रहा है और मारवाड शली के चित्रकार ने भी इसे मुगल एवं 
दवकनी चित्रों से लिया है । घने वृक्षों का चित्रण अत्यस्त वारीकों से जिया है एवं उद्यान के पोछे नदी 
के चित्रण में पानी या अकन पूर्व परम्परा में है, पर यहाँ इसका अत्यन्त कुशलता से चित्रण हुआ है। 
टूर सरे के चित्रण मे पसपेविटव वी तकनीक का कुशलता से प्रयोग किया गया है। 


१७४० ई० से पूप के चित्रों में वास्तु का चित्रण काफी कम हुआ है अभयसिह के काल के चित्र 
में मुगल प्रभावित जालीदार गोत गुबदो वाला वास्तु है। इस चित्र मे वास्तु का चित्रण राषस्थान के 
अय केद्रो फी भाति है। जयपुर के चित्रों में इस प्रकार का बिना गुवदों वाला स्रीधा सपाट वास्तु, 
छत थी रेलिंग पर फूल की बेल, सामने दीवार पर आयतो में अभिप्राय प्राय मिलता है एवं उसी प्रभाव 
के अतर्गत यहाँ चित्रण हुआ है। 

१७५४० ई० के आसपास रामसिंह के काल से हमे आइृति के चित्रण में भिवता मिलने लगती 
है। ठाकुर जग नाथ, रामसिंह के पुरोहित थे।“* जगयाथ सिंह की इस शवीह के चित्रण में रामसिंह 
के चित्रों के आधार पर ऊँची पगडी बडी पलकों वाली चौडी आखें जो अधमुदी प्रतीत होती हैं एव चौदे 
त्रिभुजाकार गलमुच्छो का चित्रण हुआ है। ढालुवें ललाट का अर्द्धंगोलाकार चित्रण, आखो वे सघि- 
स्थल का दवा होना तथा नासिका का बाहर निकला हुआ नुकीला चित्रण आदि नये तत्त्व हैं। भारी 
भरकम शरीर, दोहरी ठ॒डढी अजीतर्सिह एव अभयप्तिह की शवीहो मे १७५० ई० से पूव भी देखते हैं। 
इनमे दर॒पार या राजा के दवदवे से बधी आक्ृतियाँ दिखायी पडती हैं। 

हि श्नियो का चित्रण पूद चिनो की अपेक्षा अत्यत सुदर है। यहा आकृतियों का स्वाभाविक 

चिनण है। स्त्रियों की वेशभूपा एवं वालो का चित्रण मुगल प्रभाव से प्रभावित है। औसत कद वी 

छरहरी आकृतियो की समानुपातिक सरचना है। ऊपर उठी हुई वडी बड़ी पलकों वाली आखो के 

चित्रण में नवीनता है। नुकीली नाक एव ठुडढी का तीखापन सतुलित है जवकि क्शिनगढ के इस साल 

के चितो मे अतिरजित अक्न हुआ है। गालो पर कसाव है तथा गर्दन लम्बी है। स्नियो के चेहरे पर 

४ अभिव्यवित भी अत्यात सम्पन है। होठो पर स्मित मुस्कान एवं आयो में लज्जाशील 
| ॥। 

उपर वर्णित वित्रों की तुलना में वेशभूषा के चित्रण में भी परिवतन पाते हैं, जैसे--जग नाथसिंह 
का अपारदर्सी जामा तथा उसके दामन के घेर मे हल्की चुनो का चितण, वारीक वूठे, नवकियों की 


|| मारवाड हर्कूत आँफ पेंटिंग 


वेशभूषा में खडी धारी का प्रयोग आदि। आभूषणो का अत्यात सयत प्रयोग हआ 
एवं भारगी रग का प्रचुरता से प्रयोग क्या गया है। ऐड पौधो के रगो से' हर हे 8५ या ६ 
का ही हरा रग प्रयुकत हुआ है। रखाए वारीक, सराक्‍त, सधी हुई एवं अ्रवाहमय हैं। यूराः चित्र सभी 
दुष्दियों से उत्कृष्ट है। 
सेवक के साथ बेठा राजा*१ + 

इस चित (चित २६) ठाकुर जग'नाथसिंह के १७६१ ई० वाले चित्र के निकट है। इन दोनो के 
अकन की समानता इहे एक ही घराने के चित्रकार की कृतियां दिखाती हैं। मर्स के मीलाम वौटलाग 
में इसे अभयसिह का चित्र बताया गया है। अभयसिह के पिछले चितनो से मिलाने पर इस शवीहू से 
साम्यता नहीं दिखलायो पडती है। इस शवीह की दौक पहचान सभव नही है। 


आकृति का भारीपन एवं भारी गदन, दोहरी, ठड्ढी, ढालुवा माथा, चौडी आखे पिछले चित्र की 
भाँति है। पिछले चिन मे आँखो के सधिस्थल पर नाक बिल्कुल धसी है फिर गोलाई में ढालुवाकार रचना 
बनाते हुए नुकीला छोर नीचे की ओर शुका है। प्रस्तुत चित्र मे ढालुवें ललाट की उठान अपेक्षाहत कम 
है तथा आँखो के स्स्थल पर नाक पिछले चित्र की तुलना में कम दवी है। 


इस चित में जगन्नाथरसिह की पूथविवेचित शर्वीह से भि/न प्रकार की पगडी का यहाँ चित्रण हुआ 
है। इस काल में चित्रित पगंडियो में कुछ अ'तर दिखता है । मूलत यह पगडी बड़े व्यास की है एवं भारी 
है जिसमे बीच का भाग बहुत अधिक चौडा है तथा ऊपरी सिरा क्रमश पतला होता गया है। पगडी की 
भारी भरकम डमरूको र॑सरचनी है । कुछ पगडियो मे ऊपरी सिरा नुकीला है तथा कुछ में गोल। कुछ 
मे बीच के चौडे उठान पर बगल की और कलगी लगी होती है ! एक ही प्रकार की पंगडियो के कई रूप 
हैं जो इस काल मे दिखते हैं । इसके साथ-साथ रामसिह की शवीह की भाँति लम्बी और पतली तथा 
जगनाथर्सिह की शबीह की तरह लम्बी चोडी भारी भरकम पगडियाँ प्रचलित थी । 

“ इस चित्र में सहायक आइति के चित्रण में दाढी मूछविहीन स्त्रेंष भाव लिये मासल अडाकार 
चेहरा चित्रित क्या गया है। आकृति का यह स्वरुप अठाहरवी सदी के अतिम दशक में काफी प्रचवित 
होता है तथा मारवाड एवं वीकानेर दोनो जगह चित्रित किया गया है। 

सयोजन रूढिबद्ध है । छोटे आकार का है अत वनस्पति के चित्रण के लिये चितरकार को पर्याप्त 
स्थान नही मिला है, पर सामने फीव्यारे का चित्रण एवं पष्ठभूमि में तनो सहित ऊँचे ऊँचे पडा का चित्रण 
वास्तु से सठे विशालकाय के ने के पेड का अकन पृवविवेचित दोनो चित्रा की परम्परा में है, पर यहाँ 
वितकार ने पसपेक्टिव नही दियाया है जिससे पष्ठभूमि का चित्रण अपेक्षाकृत कमजोर है। उत पर 
चित्रित मडप का ऊपरी सिरा सामने की ओर का स्पायरल बाइर तथा ऊपर की ओर नुकीले होते बम्भो 
का चित्रण हम इस काल के सभी चितो मे पाते हैं । 

१७४० ई० में अभयस्सिह द्वारा बीकानेर पर आक्रमण करने एवं उसके बाद विजयसिह एवं 
बीकानेर के गज्सिह में मैनी होने से मारवाड एवं बीकानेर के मध्य हमेशा सम्पक वना रहा। धीरे धीरे 
दोनो की मैत्री अत्यन्त घनिष्ठ हुई। मारवाड की चित्रकला ने बीकानेर को काफी प्रभावित किया 
जिसकी चर्चा हम भागे के परतो प्र क रेग । घ॒निष्ठ सम्व॒ यो के फ्लस्वरूप दोनो के द्व में चित्रकारों का 


हितीय चरण में मारवाड चित्र शैली बह 


आदान प्रदान भी हुआ | मारवाड से चितकार बीकानेर गये” तथा वीकानेर से जोधपुर आये। १७६० 
ई० के क्रीय से मारवाड एवं बीकामेर की चित्रकला में समान तत्त्व मिलने लगते हैं जिनकी चर्चा हमने 
पीछे कुछ चित्रों में की है। सभवत १७६० ई० के आसपास बीकानेर के चितकारो मे मारवाड के लिए 
चित्र बनाये, फलत चित्रकला में एक नया मोड आता है। चित्रों के इस वग का उल्लेख नवलक्षृष्ण ने 
अपने शोध-ग्रथ॑ में विस्तार से किया है।'ः बीकानेर के चित्रकार हसन ने धामेराव (मारवाड का महत्त्व- 
पृण ठिकाना) के वीरमदेव*६ के लिए चित्र बनाये तथा बाद मे वह वीरमदेव के दरवार में स्थानातरित 
हो गया (४ सभवत वीकाने( के कई अन्य चित्रकार भी घानेराव दरवार मे गये हैं।” पर उन्होने 
ग्रजतिह का दरृदार क्यो छोड़ा इसका कारण स्पष्ट नहीं है। 


१७६४ ई० में चित्रकार हसन मे 'विजयसिह की पग्डी के उत्सव पर ठाकुर वीरमदेव' का चित्र 
बनाया ।५ इंस चित्र मे महाराजा विजयसिह घानेराव के वीरमदेव से 'झरोखा' ले रहे हैं। चित्र मे सफेद 
संगमरमर का विशाल वास्तु है। सफेद वास्तु मेवाड के जगतसिह द्वितीय के काल के चित्रो के प्रभाव में 
है। बीकानेर के इस चिर्र॑ंकार हसन पर मेवाडी चित्रो का प्रभाव था ।7 


१७७० ई० में हसन के पुत्र साहवदीन ने 'वीरमदेव” के लिए चित (चित्र २७) बनाया । यह 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण चित्र है। चित्र के पीछे लेख है “महाराज श्री वीरमदेव जी शवी की वी चितार 
साहव दी जी की! । इस चित में वीरमदेव घोडे पर सवार हैं तथा साथ में अन्य सहायक आऊक्ृतियाँ हैं। 
वीरमदेव वी भारी आकृति, गोल, बडा भारी चेहरा, गोल ढालवा माथा, चौडी आखें, बीच से दवी 
पतली लम्बी नाक के नुकोले छोर, का अकन हुआ है। आकृतियो का यह स्वरूप हमे आगे कई चित्रों में 
मिलता है तथा यहाँ विवेचित चित्री (चित्र २६-२७) मे भी ये तत्त्व विद्यमान हैं । बेलन आकार वाली 
भारी भरकम पगड़ी चित्रित हुई है | पष्ठभूमि के अकन मे नवीनता है तथा इस विपय पर आधारित 
मारवाड के पूवविवेचित चित्रों से हटकर है। ऊपर अपेक्षाइत बडे हिस्से मे मेदान का दृश्य तथा 
वृक्षों की कतार का अकन हुआ है। वो की कतार के पीछे मैदान की ऊब्रड खावड जमीन का सफलता 
पूवेक चित्रण हुआ है। 


'ठाकुर वीरमदेव एवं दिजामर्सिह “ की खडी आकृतियो का चित्रण प्रस्तुत अध्ययन के लिए मह्त्व- 
पृण है क्योकि यह भी तिथियुवत हैं एवं इसके चित्रकार का नाम भी ज्ञात है। इस चित्र को १७७१ ई० 
में हैवुहोन ने चित्रित किया । इस चित्रवार का कोई और चिन अमी तक नही मिला है और न ही इसके 
विषय में कोई और जानकारी ही उपलब्ध है । पर इस चित्रकार की शैली पूवविवेचित चितकार हसन 
एवं उसके पुत्र साहवदीन के अत्य]त निकट है। हो सकता है कि हैयुर॒दीन, हसद एवं साहवदीन के घराने 
से ही सम्बन्धित हो। 


इस चित्र में घनी पष्ठभमि है जिसमे पेड-पौधो का चित्रण अत्यधिक घना है। वृक्षो के चित्रण में 
पसपैबिटिव दिखाने का हल्का सा प्रयास किया गया है। अय चित्री की तरह दो पेडो के बीच मे लम्बे 
सरों के वृक्ष का छोर दिखता है। 


ठाकुर वीरमदेव का भारी भरकम व्यक्तित्व है। जामे का घेर दोनो तरफ से प्ेनुमा ऊपर 
उठता चला गया है । जामे मे कधे से लेकर वाहो तक का भाग गहरे रग का है जबकि जामे का शेप 
भाग सफेद पारदर्शी मतमल का है। इस प्रकार के जामे को 'चृदनचोला” कहते हैं ।* ठाकुर वीरमदेव 


६० मारवाड स्कूल पाफ पेंटिय 


की यह आकृति उम्की पूर्व विवेचित शवीह (चित्र २७) के अत्यन्त मिकट है तथा १७६१ ६० वाले ठाकुर 
जगनाथ सिंह वी आकृत्ति से इसकी तुजना करने पर हम दोनो वी चित्रद्वेती मे बोई विशेष अन्तर नहीं 
पात्ते है। ढालुवा भाथा उसी प्रकार वाहर की ओर मिकला हुआ है परतु भांखों वा चित्रण विल्कुल ही 
अलग है। जगानाथ सिंह वाले चित्र में आँखें अपेखाकृत बडी और चौडी हैं जबकि यहां दोनों ही 
आक्ृतियों मे आखें बहुत छोटी एवं पतली हैं। चेहरे के भावो वी, अभिव्यवित, गरिमा, गभीरता आदि 
१७६१ ई० वाले ठाकुर जग नाथ के चित्र जैसी है । पड़ी भिन प्रकार की है एवं पूवर्ती चित्रों में ऐसी 
पगडी नही दिखायी पडती है । रे 


दिजामसिंह की आकृति पतली एवं लम्यो है। स्त्रियो जसी अत्यधिक पतली कमर है। गदन को 
छूतो हुई लम्बी लट जैसा अकन है | दिजामसिंह की आकृति वो स्त्रियो की तरह नाजुक बताया गया 
है। ढोलक्नुमा पगडी भिन्न प्रकार की है। यह चित्र रामसिह वी शवीह के निऊट है । 


चिनकार हसन, उसका पुत्र साहबदीन एवं हैवुद्दीन तीत्रो चित्रकार एक साथ चित्रण कर रहे 
थे। चित्रकार हसन का इसो शैली में एक अय चित्र १७७४५ इ० का मिला है।” यह चित्र भी 
वीरमदेव' का है। इस पर लेख है 'सबि महाराजा श्री विरमदे जी री की वो चतारा हसन सम १४३२ 
मीतो वी जे दसमी' । अर्थात्‌ यह १७७५ ई० मे विजयदशमी के अवसर पर चित्रकार हसन द्वारा चित्रित 
है। यह चित्र पटना सग्रहालय में है। इस चित्रकार द्वारा चित्तित वीरमदेव के अ य चित्र भी हैं ४ 


यह चित्र दशहरे के जुलूस का है। इसमे वीरमदेव वी आकृति लम्बों एवं पतली है। चेहरे का 
प्रकार उन चित्रो जैसा है पर यहाँ ढालुवा माथा थोडा चपटा हो गया है तथा उसकी गोलाई भी कम हो 
गई है, लम्बी पतली खडी नाक का सतुलित चित्रण है। सिर पर ढोलकनुमा पगडी है। सभी सहायक 
आक्षृतियों का इसी प्रकार का मिलता जुलता अकन है। स्तियो का अकन पृवविवेचित चित्रों से भिन 
है। भरी भरी लम्बी आक्षतियाँ आगे की ओर थोडी अबडी है तथा उनका पीछे वी ओर सिर युका है, 
अवैक्षाकृत बडा लम्बा चपटा चेहरा, काफी चौटा ढालुवा माथा, बीच से थोडी दबा पतली नुकौली 
नाक, बडी-बडी पलको वालों चौडी अधमुदी आये चितित हुई हैं। सभी आकतिया का अत्यात आकपषक 
चित्रण हुआ है । 

पृष्ठभूमि में नदी, पहाडिया एव दूर सैरे के दश्य वे अवन मे शी वी का अभूतपुद विकास दिखायी 
पडता है। महीन महीन पत्तियो वाले घने वृक्षो का एक कोने मे अत्यत़ कुशलतापृवतर चित्रण हुआ है 
जिनमे छाया प्रकाश वी तकनीक से घनापन दिखाया है| नुकीली वियारों द्वारा नदी का क्टाय चित्रित 
है। यहा अकन आगे १६नी सदी के चित्रों में काफी लोकप्रिय हांता ह। नदी के उस पार दूर तक 
पहाडियो, छोटे-छोदे वक्षो, मागते हुए हाथी घोडो आदिका अकन सक्षमतापूवक हुआ है। पत्पेविटव 
दिखाने मे चित्रकार पूरी तरह दश है। पहाडियो के पीछे उठते हुए बडे बडे बादलो का चित्रण मारवाड 
छुली के चित्रो से हटकर है। रेखाएं वारीए एवं प्रवाहमय है | इस चित्र मे सूक्ष्म अकनों को अत्यन्त 
कुशलतापूवक चित्रित किया है | यह एक उत्कृष्ट कृति है। 
बारहमासा (पोध मास) चित्नावली का एक वश्य6 

अठारहवी सदी के उत्तराद्ध मे वारहमासा का चित्रण राजस्थान के प्राय सभी केद्रो में प्रचलित 
होता है।' मून्नत बारह महीनों के मौसम के आधार पर वातावरण का चित्रण एवं नायक नायिकाओ 


द्वितीए चरग मे मारवाड वित्र शली हर 


का चित्रण है । मारवाड से वारहमासा की कई प्रतिया हमे मिली हैं । प्रस्तुत प्रति नेशनल म्यूजियम, 
नई दिल्‍ली के सग्रह मे है। ध 


बारहमासा के प्राय समी चित्रों मे सामायत एक जैसा रूढिवद्ध सयोजन चित्रित हुआ है। उनमे 
चित्रकार ने अपनी कुशलता का परिचय आइतियों के अकन से प्रकट जिया है। इन चिनो में मुख्य रूप 
से वायी ओर वास्तु एप उससे लगा यरामदा, वास्तु से लगे दायी ओर उद्यान, अपेक्षित मास का बाता- 
वरण, वरामदो मे तायक नायिका एवं सेविक्रा का चित्रण होता है | थोड -यहुत परिवतन के साथ यह 
सयोजन वारहमासा' की सभी प्रतियो मे चित्रित होता है। 


इस चित्र मे पोप मार्सा का चित्रण है। नायक के चिनण में ढालुवा माया, नुकीली नाक, अर्दो- 
चद्गभापार भौह, भारी गदन, भारी भरकम ढौलकनुमा पगडी का अकन पूवविवेचित “राम सिंह, 'बस्त सिह! 
'ठावुर जगानाथ धसिंह', 'वीरमदेंव दिजामसिंह', 'वीरमदेव' के चिनो पाले वग की परम्परा में है। यहा 
आँखें लम्बी एवं नुकीलो हैं । दुइडी दोहरी नहीं है। माये का चित्रण भी उन चित्रों की अपेक्षा कम 
ढालुवा है। आइति भो अपेयाकृत सवुलित शरीर रचना वाली है। 


स्जियों के चित्रण में पूवविवेचित चिनो की अपैक्षा काफी अन्तर है।आइति अधिक लम्बी एव 
पतनी है। हाथ को अगुलिया काफी लम्बी एय पतली हैं । यालो की लट गदन के नोचे तक है। आँखों का 
वितरण पुर॒ष आइ्ति की ही भाति है पर स्तियो की आँखा के किनारे कान तक थिचे हैं । ऊपर बणित 
बित्रो की भाँति यद्यपि आखो के अकन में पलको एवं वरौनियो का स्पष्ट चित्रण नही है फिर भी गहरी 
कालो रेखाओ द्वारा आँखो का सुदर चित्रण हुआ है। नायक नायिका वी आक्ृतियों का प्रभावशालों 
भावपूण सु दर चित्रण हुआ है | रेखाएं बारीक एवं प्रवाहमय हैं । 


आकतिया वी तुलना में पृष्ठभूमि का अपेक्षाकृत कमजोर चित्रण है। पृष्ठभूमि के चित्रण में 
बारीकी एन भव्यता नही है। रेथाएं स्पष्ट हैं पर सधो हुई नही हैं | साफ-सुयरा सयोजन है। वास्तु के 
अकन मे सामने से अद्ध गोलाकार कमान बनाती छत एवं अद्ध गोलाकार तथा ऊरर से चपटे गुबदों का 
बित्रण १७५० ई. के याद मारता वाकानेर क्षेत्र में काफो लोक प्रिय हो जाता है। 


वृक्षो वे अअन में भी बारीरी नही है । समान रूप से लम्बे चोडे भिन्‍न भिन्‍न वृक्षों की शघला 
फा अनाकपत्र वियण हुआ है। वायिका के मोद शालनुमा दुपटटे से पौप मास को ठड़ का आभास कराया 
गया है। अग्रमूमि मे सेवक को आय तापते चिनित कर ठड का आमभाप्त दिया गया है। यह चित्र लगभग 
१७६५ ७५ ई० का है। 
घारहमासा वी अय प्रति वा चित्र" 


यहू चित्र भी लगभग १७६५ ७५ ई० या है (चित्र र८) इस प्रति के समी चित्र इवाहाबाद 
भ्यूजियम के सग्रह मे हैं। इस चित्र मे मारवाड शलो की विविधता देखने यो मिलती है। यद्यवि जाबू तियाँ 
पुछ कम लम्बी हैं फिर भी वे छरहरी हैं। यहा आइतियो के चित्रण मे मारप्राड पूयविवेचित चित्रा से 
अलग कई नये प्रयोग हुए हैं, जसे लगभग सोधो में भौहें, लम्बी खिची हुई आँखों वे वजाय बादाम के 
आवार थी आँखें । चेहरे पर लावप्यता बे साथ साथ स्मित भाव है। मासत गालो पर वसाव ्। 
स्त्रिया वी वेशभूषा मे भी अतर है। चोती अत्यविव सदी है तथा दुपदूटा वाफी सकरा है। 


ध्र भारवाड स्कूल बाफ पेंटिंग 


पुरप आकृति की वेशभूषा समंकालौन अन्य चित्रो को भाति हो है। आकृति प्रचलित परम्परा 
मे ही है। फिर भी चेहरे के अकन में कुछ अतर दिखायी पडता है। वादाम के आकार की आखें एव 
ढालुवें माथे का चितण अय चित्रो से भिन है। 


भाकृतियों की विविधता से स्पष्ट होता है कि कई चित्रकार एक हो काल में अलग अलग शैली 
में काम कर रहे ये। सामने उद्यान मे पॉपी के फूलो के साथ केले के पेड के चित्रण मे नवोनता है! 


हुबका पीते राजा" 


यह चित्र (चित्र २६) इलाहावाद सग्रहालय के सग्रह मे है। यह चित्र मारवाड शनी के बधे बधाये 
चित्रो, जिनकी विवेचना ऊपर की गयी है, से भिन्‍न है जो हमे इसके सयोजन, पष्ठभूमि चिनण, वणयोजना 
भादि मे मिलती है। इस चित्न के वियय में यह भी सभावना होती है कि यह घित॒ मारवाड के किसी 
ठिकाने में चित्रित हुआ था। इसमे मारवाड श्वैली के तत्त्व कुछ आकृतियों के अकन मे विद्यमान हैं । 

पृष्ठभूमि अत्यन्त आकपक एवं अलकझृत है | इसके अकन में कई नये प्रयोग दिखलाई पढ़ते हैं। 
घृक्ष एवं फूल-पत्तियो का अकन विवरण एवं ताजगीयुक्त हुआ है। वास्तु के चित्रण मे सभी बारीकी है। 
एक मजिले महल के कई बरामदे दिखाये हैं। 

राजा की आकृति मारवाड छलो के पूवविवेचित 'वी रमदेव की शवीहो” वाले ब्गे (देखें ऊपर) 
फी परम्परा में ही है, पर चित्रण मे ताजगी है। ढालुवा माया, नुकीली नाक, उभरे गाल, गलमुच्छे आदि 
रूढिबद्ध चितो की भाँति हैं, पर आँखो का चित्रण भिन्‍न है। जामे पर महोन छीट है एवं वह कमर से 
भीचे घेरदार है । सामने की कतार मे खडे व्यक्तियो के चित्रण मे नवीनता है । लम्बी गदन, गोल उभरा 
हुआ चेहरा मारवाड शैलो के स्त्री चित्रो से मिलता है। अलक्त होने के बावः हज भावाभिव्यक्ति काफी 
सशक्त हूँ । चित का सयोजन बहुत सुन्दर है । चित्रकार ने धारीकी से इसके विवरणों का अकन किया 
है । आाकृतियों को अलग करने के अलग-अलग चेहरई का प्रयोग हुआ हू जो चित्रकार की कुशलता 
दिखाती है । 

स्त्री आक्ृतियों का लावण्यमयी चित्रण हुआ है । छोठे कद की छरहरी आक्वतियों में गति है । 
अन्य चित्रों वी शुष्कता का इस चित्र में पूणत अभाव है। चित्र मे हलचल है जो मुख्य रूप से आगे की 
पवित में खडी दोनो पुरुष ब्राकृतियो, नतकियों एवं वादकों के हावभाव में स्पष्ट हूं। १७७० ७४ ई० के 
लगभग का यह चित १८वी सदी के उत्कृष्ट चित्रो में है । 


धोड़े पर सवार राजा * 

यह चित्र लगभग १७७५ ई० का हैं। अस्तुत चित्र कई दृष्टियो से महत्त्वपूण ह । धोडो पर सवार 
मुख्य आकृति के अकन में छोटी एत्र पतली आकति, छोटी गदन, चौडी ठुडढी, छोटी आँख, कम घेर क 
जामे का चित्रण जोधपुर क अय चिता से काफी भिन है। इस आकत्ति का चित्रण जयपुर के चित्रों 
की निकट है । सवाई प्रतापसिह वी कई शवीहो में हमें इस श्रकार का मिलता हू। १७६५ 
७० ई० से जोधपुर-जयपुर के सम्ब'घ अच्छे होने लगे थे ।४ १७७२ ई० में रामप्विह की मृत्यु के बाद 
ये सम्बंध अत्यन्त घनिष्ठ हो गये एव १७७५ ई० में मारवाड के राजा विजयपसिहह ने अपनी पौत्री 
का विवाह जयपुर के राजा सवाई प्रतापसिंह से किया । इन सम्बधो का प्रभाव हम स्पष्ट रूप से चित्रों 
पर भी पाते हैं । 
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मुख्य आऋृति के साथ चल रहे अनुच रो का चित्रण ठेठ जोधपुरी शैली में है। अनुचरो के चितग 
में इस काल मे प्रचलित सभी प्रकार का अकन है। जैसे पोछे चल रही आकृतियो के भारी मासल चेहरे, 
भारी गदन, घने गलमुच्छे, ढालुवा माथा, ऊमरी हुई आयें एवं भारी लम्बी पगडी आदि, वगल में दव 
रही औसत कद की आकृतियों की पतली पटटीनुमा दाढ़ी एवं पीछे बाली आकतियों की अपेक्षाकतत 
छोडो पगठी अग्रभूमि में अकित पीछे मुडकर देखतों हुई एक आकृति के मासल चेहरे पर लम्पी 
घुवराली लट एव स्तैण भाव तथा पृष्ठभूमि मे पीछे मुडकर देखती लम्बी आकृति का लम्पा चेहरा, 
उमेठो हुई मूछे, रामसिह को शयीह की भाति लम्वो ऊ वॉकार पड़ी आदि मारवाड शेती के विभिन्‍न 
तत्व जो अब तक अलग अलग चित्री में दिखायी पडते थे वे एक साथ इस चित्र में मित्रते है जिससे एसा 
प्रतीत होता हैं कि इस काल तक आते-आते ये सभी तत्व मिलकर एक हो गये थे । 


जमीन मे घास के जुदूटों के बजाय फून-पत्तियो के ग्रुच्छो का चित्रण मुगल एवं दवकनी चिनो के 
प्रभाव मे हुआ है । चित्रो के ऊपरी हिस्से के चित्रण में भी ताजगी हूँ। अद्ध गोलाकार रेखा द्वारा चित्र 
का विभाजन किया गया हैँ। सामायत ऐसा विभाजन पृथ्वी एव आकाश को अलग करने हेतु होता था 
परन्तु यहां इस परम्परा से अलग ऊपरी भाग में दूर दोनो ओर झील, नदी एवं बीच मे पहाडी का चित्रण 
हुआ है | आकाश पहाडी के ऊपर एक वहुत पतली पढूटी में चित्रित हुआ है । नदो के दोनो किनारो पर 
लम्बो पत्तियों वाले पौधों के चित्रण में कृतित््व है । पसपेविटव का सफनतापूवक अकन हुआ हू । 


तोरदाजो का दृश्य 


इस चित्र के सयोजन में ताजगी है। अब तक के विवेचित चिनो मे वास्तु की रेलिंग के पीछे उद्यान 
एवं सामने फोवारे का दृश्य चित्रित होता रहा है। यहा चित्रकार घने उद्यान या जगल के चारो ओर 
फा दृश्य दिखाना चाहता था, पर पूरी तरह सफल नही हो पाया। मचान अथवा ऊँचे चबूतरे तथा 
सामने के वृक्षो का पस्रपेक्टिव दिखाते हुए सफलतापूवक चित्रण करने में असनफ रहा है । पृष्ठभूमि मे 
पीछे की ओर लम्बे-लम्बे तने वाले केले के वृक्षो की पूरी कतार अय चित्रों में देखने को नही मिलती 
है। पीछे उद्यान के चित्रण मे पसपेविटव का सफलतापूवक चित्रण हुआ है। सबसे पीछे लम्बे तने वाले 
पद्चेनुमा ताड के पेड के चित्रण मे नवीनता है। 


आकृतियों का चित्रण भी पूव परम्पराओ से भिनता लिए है । लम्बी इकहरी आकृति, लम्बापन 
लिये मु, नुकीली नाक, हल्की मूछे, ऊपर की ओर उठो हुई आदें किशनगढ़ के चित्रों के निकट है। यहा 
घने गलमुच्छो के वजाय कान के पास से बालो की पतली पढूटी जसा चित्रण हुआ है । पीछे थद्डी 
सहायको को आक्रृतियों मे चौडे जबडे, लम्बी यदन, नुकोली नाक एवं दाढी विहीन चेहरे का चित्रण 
हुआ है। 
.. चित्रकार ने इस चिंत्र में घुमडते बादलों का सुन्दर एपं स्वाभाविक चित्रण विया है। चित्र घमे 
पृक्षो, उन पर बे पक्षियों से आकपक हो गया है। यह चित लगभग १७७०-७५ ई० का है। 
उपयु कत चित्र से मिलती-जुलती भाकृतियो का चित्रण “राठौर राजकुमार! के एक अन्य चित्र में 


हुआ है।४अस्तुत चित्र में किशनगढ शैली के समान लम्बी पतली खिची हुई आँख, नुकीली नाक, एव 
हुंडड़ो लम्बी गदन एवं लम्बी-पतली आकृति का चित्रण हुआ है। यहाँ आदइतियों का चित्रण पहले की 
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अपेक्षा अधिक परिष्दृत हुआ है। पतली पदटोनुमा दाढी का चित्रण दोगो चिनो में कुछ मिलवा-जुलता 
है। यह अकून दवकगी शली की आहइतियो से बहुत दूर नही है। ध 


इस चित में पसपेबिटव सफवतापूवक दिखाया गया है। उद्याय के अत्यत पतनी चित्रण में घने 
पतली पत्तियो, शा्राओ एप तनो के अरुन मे भी «नी तिनो से समानता है। बादला के चित्रण मे 
भी यहा मयीनता है । पीछे तणित चिय्रो मं आफ्राश का चित्रण एक पतली पड्दी मे गोल घम्तती हुई ध्षीघी 
या दातेहपर रेया द्वारा बादलों से चित्रण हुआ है। यहा ह्डिंग द्वारा उमड़ते हुए घने बादलो का वित्रण 
बत्यत प्रभावशाली है । मुगल एय दवकनी चित्रों में बादला का ऐसा चित्रण देखा जाता है। 
विजयसिह माल के मारवाड बोकामेर के चित्र 

हमे बडी संय्पा में पुष्पिकायिहीन ऐसे चित्र मिले हैं जियके चित्रण स्थत वे विपय में विद्वानों मे 
मतभेद है। ऐसे प्रफाशित चित्रा को उुछ विद्वान मारवाड का बतात हैं और कुछ बोकानेर वा । शली 
के अध्ययन से चिय दो ही के द्रो के तत्त्व विय हुए है अत इनके चिए्रण स्थल का ठीउ-ठीक निर्धारण 
सभव नटी है। परिणामस्वझप इन्हे (मारव,ड बीकानेर” दली हा मानता उचित है। 


बीवानेर वास्तव मे मारवाड के राठौरो वी ही शाखा है। * भौगोलिव दृष्टि से भी दोनो प्रदेश 
से हुए हैं । अठारहवी सदी के पूर्पाद्ध तऊ दोना प्रदेश के शासकों के सम्ब व अत्यात तनावपूण ये ।५४ 
१७४० ई० अभयप्तिह ने बीकानर पर जाक्रमण किया | पर अनयर्सिह के थाद विजयसिहु के काल 
(१७५१-६३ ६०) म बोकानेर के गजपिह के साथ सम्ब-ध सुधरने लग, थीरे धीरे विजयसिह एवं गजर्तिह 
में घनिष्ठता होती है। * इन सम्बधा का चित्रावा पर भी प्रभाव पडता है। १७४० ई० से बीवानेर 
के दरपार मे जोधपुर एवं जयपुर दोनो को सस्कृति हावो होती है। गजर्तिह के प्रारम्भिक वर्षों के 
मारवाड का प्रभाव अभविक रहा। १४ सदी के उत्तराद्ध में वीकानेर के चितो मे आकृतियों के अकन 
में भारी मासल गात बाले गोल चेहरे, बडी पतको बाली चौडी ऊपर की ओर शखिंची आखें, ऊँची 
पगडियाँ, घेरदार जामा आदि जोधपुरा तत्त्व अकित होने लगत हैं।”' १५६४ ई० वी बीकानेर में चिनित 
राजपिंह की शवीह में य सभी तत्त्व मिलते हैं। ' जोधपुरी तत्त्व ऋ्रश वीकानरी चित्रा पर हावी होने 
छगते है। वीकानर के चित्रवार कासिम क॑ पुत अहमद व चिता पर मारवाडी चित्रशली का बहुत अधिक 
प्रभाव रहा हू। सौभाग्यवश इस चितकार क॑ तिथियुक्‍त एय नामाक्ति बई चित्र हैं जिससे इस तथ्य 
वी पुष्टि हाती हूँ । १७२६ ई० से लेकर १७५० ई० तक के इसके लगातार चित्र मिल्े हैं जिनमे 
भारवाडी तत्त्व हावी है।” 

१७६६ ई० में अहमद द्वारा चित्रित 'स्त्िया की सभा' वाले विनर में आराम की मुद्रा में लेटी 
दासियों से घिरी नायिका के अकन में गहरा जाधपुरी प्रभाव हू ।!* १७७०-६० ई० तक वे अहमद के 
पुत्र हसन के बनाये चित्रा में भी उवत प्रभाव हैं ४ इस काल म हसन के चित्र अधिक जीवत एवं 
भावपूण हैं। इस काल म जाधपुरी एवं वाकानरी तत्त्व आपस म पूरी तरह घुल मिल जाते है एव एक 
मिश्रित तत्त्वा वाली नयी शैला का उद्भव हाता हूँ ।* जाधपुर के प्रभाव मे यहा लम्बे ढोका वाली 
गुलाबी पहााडिया तथा शात गति से बहती नये आदि का अकन प्रारस्म होता हैँ। इन चित्रकारो के 
अलावा चित्रकार मुहम्मद (गुलाब के पुत्र) के चित्रो में भी मातव आक्वृतियों एवं पृष्ठभूमि के अवन में 
स्पष्टत जोधपुरी प्रभाव हू 
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१७६०-७० ई० से मारवाड वीकानेर दोनो के द्रो की चित्रकला के तत्त्वो ने एक दुसरे को प्रभावित 
क्या । वीकानेर के चित्रों की पप्ठभूमि में चित्रित अद्ध पोताकार गुँवदों वाले विशेष प्रकार के वास्तु, 
मोर, दवकनी प्रभाव में वीकानेर में चित्रित वक्षो या, पत्तियों का चितण, मासल मुखाकृतियों की उभरी 
गोल ठुडढी, छोटी गदन आदि तत्त्व आपस में घुव-मिल जाते हैं। 


इसी समय चिप्रकारों का मथेन घराना केद्रो पर चितण कर रहा था” फतत इस घराने 
के चित्रण के माध्यम से भी दोनो केद्रो में निकटता आती हूँ। 


भगवान वलदेव का एक चित उम्मेदभवन, जोधपुर के सग्रह में हैं।/ इस चित्र मे अगभूमि के 
चित्रण में लहरदार मोटी रेखाओ से मैदान की परतो, उसका विस्तार एव उनपर छोटे छोटे पौधों के 
घने अकन में नवीनता दिखलाई पडती हूँ | वलदेव को आकृति औसत कद की हैँ । उनका अडाकार 
मासल चेहरा, नुकीली ठडढी एव नाक, सामा-य आँखो का चित्रण, १७७० ई० में बीकानेर में चित्रित 
वारहमासा' के 'माघ मास”** के दश्य में अकित कष्ण की आकति के निकट हैँ। इसी प्रकार स्त्री 
आकतियो का लम्बी अडाकार चेहरा, नुकी वी नाक, औसत ढालुवा माथा, औसत आकार वो आँखें, 
औसत गदन एवं चपटी ठुडढी का चित्रण भी दोनो चित्रों में लगभग मिलता-जुलता है । स्त्री आकतियो 
के उपयु बत विवेचित तत्त्व मारवाड के १७६० ई० के लगभग के चित्रित बरतसिह के खित्र वी स्त्री 
आकृतियों के अकनो के निकट हें । 


१७७४ ई० की मथेन रामफिशन द्वारा चित्रित पवार उगदेव री वात! की प्रत्ति के चित्रो में 
मारवाड के तत्त्व हावी होते हैं । जगदेव के घुडसवारी वाले चित्र में” ऊँची भारी भरकग पगडी, बडी 
पलको वाली कैरीनुमा आयें एक अय चित में सामने से ऊँची तिकोनी पगडी आदि का अकन देठ 
जोधपुरी शैली में है । 


यह चित्र सम्पुट (चित्न २६) मारवाड में चित्रित हुआ है या वीकानेर में कहना सभव नहीं है। 
पुष्पिका के अनुसार चितकार मथेन रामक्शिन परीकानेर का रहने वाल' हैं पर चित वीकानेर में चित्रित 
हुआ हो यह स्पष्ट नही होता | पुष्पिका में निम्नलिखित लेख हैँ 'सबत १८३१ मीती पोह वदि सवृण 
स्तवति। लिपत मथेन रामकिशन चित़युक्रे | थ्री वीकानेरवासी छ (लेख) । 


इस प्रति के चित्रण में ताजगी है एवं वई नये तत्त्व हैं। राजा के सम्मुख स्नियो के समूह के दृश्य 
में स्तियो के अडाकार चेहरे पर वाहर को निकली अत्यधिक नुकीली ना, चौड़ा माथा, नीचे वी ओर 
झुवी बडी-बडी आखें, गोल मासल ठुडढी, लम्बी गदय, छोटी चोली, रमर के बीच का खला हिस्सा 
एवं चौकोर विद से नाभि का चित्रण हमे इसके पूववर्ती चित्रों मे मारवाड एवं बीकानेर दोनो हो केद्रो 
पर नही मिलते हैं। चितो मे लय एव गति है। रेखाए अधिकतर प्रवाहमय हैं। वेवल कुछ स्थानों पर ही 
रेखाएं बमजोर हैं तथा उनसे टूट है। 
कृष्णा 

यह चित्र (चित्र ३०) लगभग १७७० ७५ ई० के आसपास का है। चित के चारो ओर हाशिये 


में आयतो एवं हाशियो से लगे सम्भी जिनमे मुगत प्रवार के शराव के पायो का अक्‍्न है एवं उनसे 
निकली घुडियो वी सरचना मे नवीनता है । ऊपर लटवते वृदगवार का अक्न पर्रहवी सोलहुवी सदी के 


६६ मारवाड रत आए पेंटिंग 


जैम 'कल्पसूनो' एव प्राक राजस्थानी चित्रों की परग्परा में है।** १८वीं सदी के चित्रों मे इनका अक्न 
यदा-कदा ही दिखायी पडता है। अग्रभूमि में चारखानो वाली फश एवं उसके ऊपर ज्यामितिक खड़ो 
दाले हाशिये का चित्रण पूववर्ती चित्रो में नही मिलता है वल्वि यह अकन १८वीं शी के आ तिम चरण 
में लोग प्रिय होता है। 


बीकानेर के चित्रो के प्रभाव मे फश के अकन में गुलायी, हरे रग, वेशभूषा में गहरे पीसे रग आदि 
भी इस समय लोकप्रिय होते हैं । कृष्ण के चित्रण मे मासल गाल, ठुड्ढ़ी, पूवविवेचित पुरुष आकृतियों की 
तुलना में अपेक्षाइत लम्बी गदन एवं सतुलित ठुड्ढी, नुवीली नाक एवं उभरी हुई चौडी आँख का अरन 
पूथ चितो से वापी भिन है। साप-सुथरी रेघाओ एवं सयोजन के कारण चित्र आक्पक प्रतीत हो 
रहा है। 
सगीत्त पा आमद लेप्तो नायिफा'? 

यह चित्र भो इलाहाबाद म्यूजियम के सप्रहं में है। प्रस्तुत चित्र (चित्र ३१) में चारखानेदार फश 
एवं बिनारे ज्यामितिक अभिप्रायो वाला हाशिया पूववियेचित कृष्ण के चित्र वी भाति है। दोनो किनारो 
पर पेड उनके किनारे लम्बी नुकोती पत्तियो का चित्रण हम यहाँ पहली वार पाते हैं। 

अपेक्षाकृत मासल आकतियों को भारी गदन, गोद मासल ठुइढो एवं बाल, नुकीली नाक, बड़ी 
चौडी आखो का चित्रण पूय चित्रों से भि/त है। इस प्रकार का विवण मारवाड एवं बीकानेर दोनो ही 
केद्रो मे प्रचलित था। गुवापी जामे वालो पुरुष आऊति के चेहरे पर नाक एवं ठुडढी अपेक्षाकृत अधिय 
नुवीली है। मासल चेहरो के साथ दाढ़ी वा अकन यहा पहली वार हुआ है । 

वक्षो के चिसण में वायी ओर के वृक्ष मे पतली शाखाओं एवं उसके जिनारे पत्तियों को तारेनुमा 
सरचना, दायें ओर के वृत्र मे गोलाई लिये तोन तीन पत्तियो के झुप्पे दक्‍त्ननी चिनो से प्रभावित हैं। 
आकपक रगयोजना, महीन रेखाए, उत्कप्ट सपोजन चित्रकार के कौशल का परिचय देती है। हरी 
पृष्ठभूमि मे पीली फ्श के साथ गुताबी, लाल, आसमानी रगो के वस्तो का अकन चित्र के आक्पक को 
बढ़ाता है । 
सक्ियों फे साथ राधा 

इससे मिलते जुलते अनेक चित्र नंशनन म्पूजियम, नई दिल्‍ली, इलाहावाद म्यूजियम, फात 
आट म्यजियम, कैम्ब्रिज, अमेरिका आदि सग्रहो से सम्रहीत है ।'* इस प्रति के तीन अगय चित्र प्रकाशित 
हुए हैं ।* 

इस चित में राधा एव उसको सखियो का लम्बा अडाकार चेहरा, गोलाई लिये ठुडढी, लम्बी 
गर्दन, गदन तक लटऊनी घुघराली लट, ढालुवा माथा, नुकीलो नाक का चित्रण जोधपुर में काफी लोक' 
प्रिय रहा है। प्राय मारवाड एवं बीकानेर दोनो केड्रो पर ऐसा अकन पाते हैं। छोटी पलकों एवं 
बरौनियो वाली बडी कैरीनुमा आखें जोधपुर के पूवविवेचित चित्र मे नही पायी गयी हू। सम्भवत 
इनका चित्रण बीकानेर मे ही प्रवलित रहा हू । 

चित्र के सयोजन में ताजगी है। वास्तु वी चौड़ी वेल द्वारा चित्र को दो हिस्सो मे विभाजित बर 
ऊपर वास्तु एव वृशो का ञ वन तथा नीच वक्ष का प्रस्तुतीकरण पूववर्ती चि!गे में नही मिलता। 


दितौय घरण मे मारदाड चित्र शैली ७ 


तिकोनी पत्तियो के गोल झुप्पे एव तारेनुमा पत्ती वाले वृक्ष तथा उन पर चढी लताओ की मुकीली 
शाखाओ का उत्वाप्ट चित्रण दवकनी प्रभाव के अतर्गत हुआ है । ऐस। चित्रण मारवाड एवं वीवामेर 
दोनो के द्रो पर समान रूप से पाया जाता है। वितरकार ने दोना पूक्षो की खाली जगह एक छोटे वृक्ष से 
पर दी है, वृक्षो के गुलाबी तनो पर किनारे नाखून जसा भ क्न याठा के तिए खाली हुआ है । 


नीचे के कक्ष में दोना खम्भो के आयत, सामने की चारयानेदार फ्श ऊपर की बदनवार का 
चित्रण पूवविवेचित कृष्ण के चित्र के पिक्ट हूँ | इस परम्परा में चित्रण अत्यत लोकप्रिय रहा ।५ 


कृष्ण राधा 

इलाहाबाद म्यूजियम सग्रह में सग्रहीत कप्ण-राधा के प्रस्तुत चित्र*” (चित्र ३२) में पप्ठभमि 
के चित्रण मे मोहफता है। पूत्रर्ती चित्रों की तुलना मे आम एवं वेले के पंड के चित्रण में शैलो उत्तरोत्तर 
विकसित हुई हू । घूमी हुई एव सुदी हुई शाखाओ का सुन्दर स्वाभाविक घितण हुआ हू 


राधा एय सखियो (चित्र ४०) वी मुखाकृति वे चित्रण० मे ललाट छोटा है, आँखें कम चौडी पर 
लम्पी एवं खिची हुई है। केशराशि तुलनात्मक रूप से घनी एवं काली ह।जक्डन थोडी कम हुई 
हू और आक्तियो में हलचन है पर भावहीनता उसी प्रकार है। आकूतिया लम्पी तो हैंपर कुछ भारी 
प्रतीत होती हैं । आकृतिया हावभाववुक्‍्त हैं जिसके कारण जाकपक प्रतीत हो रही हैं॥ आकतिया 
समानुपातिक एवं सुदर हैं । 


इस चित्र की आकृतियो का वडा अडाकार चेहरा, आखे, नाक, लम्बाई आदि मालपुरा की 
१७५६ ई० की तिथियुकत 'रागमाला' से मिलती-जुलती है।** 


सितार सुनती माथिका का चित्रण 


यह चित्र इलाहाबाद म्यूजियप सग्रह मे है। पृष्ठभूमि में रेतिंग के पीछे दवकनी प्रभाव में फूल- 
पत्तियों बे' झुप्पो का बरीक्षी से चितण पूववर्ती चित्रों की परम्परा में है। पीछे सरोवर में क्मल के फूल 
पत्तियों के अ कन, उसके बाद हरे मैदान, दूर तर फले नीले आकाश का चित्रण वीकानेर के चित्रों में 
मिलता है। आइृतियो का अ ठाकार चेहरा, ढालुवा माथा, उक्ी नी नाक एप आखो का अ कन अठारहवी 
सदी के कुछ पूवविवेनित चित्रो की परम्परा मे है। चेहरे पर कहो कही कुशलता से शेडिंग की गयी है | 
सुनहरी किनारी वाती नारगो रग की वेशभूषा अत्यत आउपक प्रतीत हो रहो है। 


राम-सीता फी सभा मे बानर 

यह थित रामायण! चित्रावली प्रा हू जिसके अय नितो का ज्ञान पही है| इस चित्त में पृष्ठभूमि 
का तीन अलग हिस्सों में विभाजन हुआ हे। विभावित हिस्सा का सयोजन इस वाल के अन्य 
चित्रों वी परम्परा से भिन है। ऊपर के हिस्ते मे दोना कोना एवं योच में वारतु का चितण एवं 
इसके इद-गिद वृक्षों का चित्रण हुआ हे। प्राय वाय कोने है वास्तु एप उसमे सडे युक्षो वा अ कन होता 
आया है । वृक्षो का अत्यव घना एवं उदड्ृप्ट थ राग है | घुमडते बादल अद्ध॑वत्ताकार हैं जिनमे सफोद 
देखा से कोर अ वित है। यादतो के वीच वगुले पक्षी उड रहे हैं। 


ह्ष मारवाड़ स्टूल ऑॉफ पेंटिंग 


अग्रभूमि में दोनो ओर वास्तु से घिरे फ़ौव्वारे वाले उद्यात का चित्रण भी हम यहां पहली बार 
देख रहे हैं। वास्तु वी गहराई एवं उद्यान के विस्तार को सफलतापूवक चिश्वति क्या है। वीच के वक्ष 
मे वानर सेना के सम्मुय् राम-सीता एवं राम के तीनो भाइयो का चित्रण है। सभो आक्ृतिया लगभग 
एक ज॑सी हैं। अ डाकार चेहरा, गालो की कसी हुई मॉडलिंग, नुकीली नाक का चित्रण इलाहाबाद 
म्यूजियम की 'वारहमासा चित्रावली के निकट है। यहा आखो के चित्रण मे बडी प्रड़ी पतका का अक्न 
हुआ है । आकृतियो की गदन अपेक्षाकृत छोटो है।आइतियो का भावहीय सा चित्रण हुआ है तथा 
चेहरे के किनारे गहरी शेडिय दी गयी है । चित्र मे भीडभाड है। वक्षो के घने अ कम फ्व्वारे की ऊँची 
धारा, उडती चिडियो के अ कन से चित्र मे पर्याप्त सरसता है। 


बारहमासा चित्नावलो का 'माघ सास का दृश्य 
. .. यह चित नेशनल म्यूजियम, नई दिल्‍ली के सग्रह में है। इसे डॉ० वी० पी० द्विवेदी ने जोधपुर 
शैली का मानकर प्रकाशित क्या है। इस चिप में नायक को भारी भत्कम जाकृति, दोहरी ठुडढी, छोटी 
गदन भारी चेहरा, ढालुवा माथा एव ताक का अ कन जोधपुर के नित्रा वी भाति है। स्तियो के अ कन 
में अपेक्षाकृत गोल चेहरा, उभरे हुए गाल, गोल ठुडढी आदि वीकामेर के चित्रों के निकट है। उपर 
चित्रित जनसमूह मे स्त्रियो का लम्बा चेहरा, नुकीली नाक, लम्बी गदन, हल्वी नुकीली दुडढी आदि 
जोधपुर के चित्रों के निकट हैं ! पप्ठभूमि में एकमणिले वास्तु का चित्रण प्रीछ ऊँची इटो की दीवार, 
ऊपर दोमजिला अद्ध गोताकार गृवदों वादा एक कस, नायक के पास दायी आर चित्रित दो घने वक्ष 
आदि का अकन दोनो केद्रो पर समान रूप से मिलता है| 

सामने की ऊँची रेलिंग की जालीदार सरचना एय वास्तु पर फूलदार अभिप्रायो के धमे अकन 
में ताजगी है। उवत चित्र के ही निकट राधिका के वेश मे कष्ण” का चित्र इलाहावाद म्यूजियम में 
है।। आकतियो का गोल चेहरा, गोल ठडढी, शेडिग द्वारा उभरे हुए गाव, बीकानेरी तत्त्व लिये 'बारह्‌ 
मासा' वाले उकत चित्र के स्त्री अवन के तिक्ट है । 


भाषिका का चित्रण 

यह चित्र/ भी पूवविवेचित 'राधा एव उसकी सखिया। वाये चित्र के निकट हू! आकतियों की 
लम्बी गदन, स्थ्रिगनुमा लटे, नुकीली नाक उक्त पिछले चित के निक्रट है । ये ज वन जोधपुर के चिनो में 
भी प्रचलित थे। यहा नायिका के चित्रण मे ठडढों गदन से कोण वनाती हुई तथा सखी की सामा य रूप 
से चपटी ठुडढो का अ क्‍न जोधपुर एवं बीकानेर दोनो के द्रो मे पाया गया हू। बडी करोनुमा आखो 
का चिपरण प्राय बीकानेर के चिनो मे मिलता हू | यहा आकतिया अपेशाक्त नाटी हैं। 

इस चित्र के सयोजन में अनूठापन है। नायिका के ऊपर नीचे एव दायी ओर वास्तु के अकन में 
नये प्रयोग किए गए हैं। वगल में कई मजिला वास्तु वया विरछी सीढियो के चित्रण मे चितकार पूरी 
तरह सफल नही हो पाया है। पृष्ठशमि मे वास्तु के इस प्रकार के चित्रण से मुय्य दश्य का प्रभाव भी 
कम हो गया है। 
अज्ञात राजा के समक्ष राजकुमार 

यह चित्र (चित ३३) सदयी के नीलाम बैटलाप मे प्रकाशित हुआ है। इस चित्र के सयोजन 
में नवीनता है। पृष्ठभूमि में प्राय वास्तु एवं उद्यान वा साथ साथ चित्रण होता है पर तु यहा खुली 


द्वितोय चरण मे मारवाड चित्र शैली हद 


पष्ठभूमि में दूर तक वृक्षों के अक़न में ताजगी है। उद्यान के चित्रण में केले की लम्बी धारीदार पत्तिया 
तीन तीन पत्तियों वाले ज्लुप्पे, नुकीली पत्तियों के गोल झुप्पे, तारेनुमा सरचनाओ वाले वृक्ष छोटी-छोटी 
रेखाओ से बने झुप्पो एव आम की पत्तियों का अकन हुआ है। गोन तोन तीन के झुपपो, नुकीली पत्तियो 
के गोल झुप्पो एव तारेनुमा फूतो का अकन दवकनी प्रभाव के अतगत मिलता है। रेलिग के पीछे केले 
को लम्पी धारीदार पत्तियो की कतार का चित्रण जोधपुर को प्रचलित परम्परा से भिन है। पवार 
जगदेव की वात' के पृवविवेचित चित्र मे पहली वार ऐसा चित्रण मिलता है। 


राजा का भारो भरकम चेहरा, मासल गाल पूव विवेचित चित्रो से भिन्न है। गहरी काती रेखाओ 
से अक्ति चोडी आखा का चित्रण पूवविवेचित सखिया के साथ राधा” वाले चित्र के विकट है। राजा 
के सम्मुख निवेदन करती किशोरवय जाइ्वति के मासल चहरे, भारो गदन, ठुड्डी आदि का अकन भी 
प्रचलित चित्रों से भिन है । घुवराली लटा के साथ चेहरे पर कमनीय भाव। का चित्रण मारवाड एवं 
बीकानेर दोनो केन्द्रो पर अत्यथिक लोव प्रिय हो गया था । इस चिन की सभी आकृतियों की आख एक 
जसी हैं। आगे-पीछ खठा सहावतर जाकृतिया के तिभुजाकार गलमुच्छ, तिकोनी ऊँची पगडी 'ए आकार 
वा जामा आदि मथेन चितकारा क चि+ मे प्राय चित्रित हाता है। इस चित्र के निकट के अय चित्र 
भारतकना भवन, वाराणसो एवं उम्मे3भवन, जांधपुर के संग्रहा मे है । इस प्रकार के चित्रों मे सपोजब 
भरा भरा हागे के यावजूद भीड भाड नही पतांत हाथी है और ये आउपक प्रतीत हांते है। गुलायी, हरे 
भादि रणो का प्रचुरता से प्रयोग हुआ है। 

ऐसी ढे रो चित्रित पायिया मिली हैं जिनके यारे मे निद्दितत रूप से यह कहना मुहिकल है कि 
ये मारवाड मे चित्रित हुई या बीकानेर मे । लोकश्वी के चि4 में यह भेद अत्यत कठिन हो जाता 
है। मथेन चित्रकार के अलावा अय जितकार भी रहे होगे जो दोनो केन्द्रों पर समान रूप से चितण 
कर रहे हागे। 

बीकानेर के दरयार के चित्रशारों की जोयपुर में स्थाया तरण की चर्चा हमने ऊपर वी है। 
वीउानेर की वहिया में जोयप्रुर से हाशिम एवं लालमुहम्मर के बीकामर में स्थाता-तरित होने का 
उल्लेध भी मिलता है ।४ इन विवकारा के साध्यम से मा जांयपुर के तत्व बीकानेर की चित्रकला में 
आये होगे । ऐसे सनी चिथा में आइतियों का मासल चित्रण हुआ है । मारत्राड शी के १७५०-७५ ६० 
के मध्य के चित्रो को विवेवना करन पर हम इस काल में एक साथ कई वर्गों के जित्र मिलते हैं । 

अठारहवी सदी के पूव्राद्ध वे चित्र की तुलना मं अब काफो जे तर दियायी पडता है। पष्ठभूमि 
के चित्रण से शवी काफो विकृस्तित हो जातो है । १७५० ई० से पूथ वास्तु एवं ब्षावली का एक साथ 
चित्रण नही मिलता है। इस काल में मुगल एय दतकनो प्रभाव के अ तगत धाय एक कोने मे वास्तु एव्र 
उससे सटे वरामदे की रेलिंग के पीछे उद्यान का दृश्य चित्रित होने लगता है। जाम, कैले के वृक्षो के 
बीच मे सरो के लम्पे वक्षो का चित्रण प्रारम्भ हो जाता है । इस काल के आरम्भ से अन्त तक के चित्रों 
में धीरे वीरे जलो का घनापन पढने लगता है इनमे रेयाएं बारीक हैं तथा शिया से पत्तियों के झुपो 
का अधिक स्वाभाविक जिजण किया जाने लगा है। उद्यान के चितण में लगातार हमे नये प्रयोग दिखते 
हैं, जसे कही वक्षा के लम्बे तनो का चित्रण, घुमी हुई शाखाओं का चित्रण, दो विशाल वृक्षों के बीच 
कजात्मकता के साथ छोटे पौधा का घितरण तथा एक जसे वृक्षा वी बतार आदि। 


१०० मारवाद सशल ऑफ पेंटिंग 


इसी समय मुगत एवं दक्‍्क्नी प्रभाव के अ तगत अग्रभृामि में पापी वे फूनो की व्यारी एवं बीच 
में फौवारे का चित्रण होते तगता है। धीरे धीरे दयारिया चौडी होती चली जाती है तथा ऐसी वयारियों 
की दोहरी कतार का भी चित्रण होने लगता है। वास्तु के अकन में भी लगातार विकास दिखलायी 
पडता है। आरम्भ में 'विजयसिह' वे चित्र ताले चित्र में रेलिंग सादी है एवं उससे तंगे यम्भो के आधार 
पर अद्ध योलाकार सादे गुथदो यार चित्रण है। बस्तसिह के नित्र (चित्र ३५) में ए। मजिली ऊंची 
इमारत का हिस्सा, जातीदार रेलिय एय फतपत्तीदार फ्श जगनाथसिह के चित्र (चित्र ३८) में वास्तु, 
वृक्षावली के साथ दूर सरे का चित्रण हुआ है। बारहमासा' के चित्र में दोमजिले वास्तु का अक्न है। 
राम सीता बाले चित्र में ऊपर दोनी किनारे पर एप बीच से वास्तु बा अकन है। इसमें शली क्रमश 
परिष्दुत होती है। स्थान विभाजन एवं सयोजन मे चित्रमार वी दुशलता दिखायी पडती है। चिनकार 
में पसपेक्टिव का कुशलतापुत्क्न चित्रण किया है। 


आक्ृतिया मुख्यतीर १र लम्बी हो गयी हूं। स्त्रिया की शरीर रचना समानुपातिक है। आखें 
लम्बी एवं थिंची हुईं हैं, नुकीली याक, पतली गदन, नुकीली ठुडटी आमतौर पर चित्रित होने लगती है। 
बुछ चिनो में लम्पा पतला चहरा, कुछ म अ डाकार भारी मासल चहूरा चित्रित हुआ है। स्नियो की 
वेशभूषा में धेरदार लह॒गा प्राय समी चित्रा म चित्रित हुआ है । पुरुष आद् तिया क चित्रण में भी भिन- 
भिन प्रकार मिलते हैं जिनकी विस्तुत विवेचना चिता के साथ वी गयी ह। भामतौर पर इस काल में 
आकृतिया अठाहरवीं सदी के पूर्वाद्ध की तुतना में लम्बी एप भारी हो गयो है। बडी आप, घने जिभुजा- 
कार गमुच्छे, भारी गरव, दोहरी ठुड्ढी ढालुवा माथा, नुकीली ताड़, पम्बी चौडी भारी भरकम 
पयड़ियो का चित्रण मिलता हू । 


चित्रों का विपयवस्तु भी व्यापत्र होता जाता हूँ । राज्य म सुउगाति एय उसके कारण बिनासिता 
बढने के साथ दरवार म नृत्य गगीत के दृश्यों वी धाढ आती है । 'धयीहो।' जुलूस, शिकार! के साथ- 
साथ बारहमासा रागमाला', कृष्ण राधा के श्गारिक चित्रा का सफय चितण हावा हू । 


चित्रा में भव्यता एप नफाएत दियने लगती हू । रेघाए बारीक एप प्रताहनय तथा तैयारी हैं। 
प्राय सभी चित्रों की रगयोगना जय ते आऊपक एय उत्कृष्ट हू । दृग पाते है कि एस काल तक आत 
आते मारवाउ चित्रकला क प्रपुय कप्र के रूप में स्थापित हा चुका था जहाँ से महत्त्ववूण उ कृष्ट चित 
मिलने लगते हैं। 


१७७० ७२ ई० के बाद मारत्राड की राजनतिक स्थितियों में भा परिवतन होने लगता है । जयपुर 
एवं बीवानेर से घनिष्ठ हात रम्यबधा' का चितवावा पर भी प्रभाव दिख्वताई पठता है । अठारहवी सदी 
के पूर्वाद्ध में अभयप्िह के लगातार रूमी मराठा से कभी बीकानेर से और समय समय पर जयपुर से 
युद्धा मे उलझे होने के कारण राज्य वी वित्तीय स्थिति अत्यत ब'मजोर हो ययो थी ।*” विजयरसिह ने 
जयपुर एवं बीकानेर के शासक्रो के साथ मत्रीपूण सम्ब थो को लगातार प्रगाढ किया । प्राय १७५८० ८५ 
ई० तक राज्य को वित्तीय स्थिति सुदढ हो गयी ।६* गोडवाड (मेवाड का ठिक्राया) पर अधिकार हो 
जाने से उसे समृद्ध उपजाऊ क्षेत्र प्राप्त हो गया | १७८१ ई० मे उसने नयी मुद्रा 'विजयशाही सिक्के 
प्रचलित कर व्यापार को स्थायित्व दिया । अपनो आतरिक एवं वाह्य स्थिति को शक्तिशाली बचा 
लिया । इन स्थितियो ने चिता के विकास म॑ भी योगदान दिया। 


द्वितीय चरण मे मारबाड चित्र शली १०१ 


फलत अठारहवों सदी के अतिम चरण (१७७४-१८०० ई०) में हमे शली और भी अधिक 
विकतित दियती है । चित्र अधिक भव्य हो गये हैं। सुनहले रग का प्रयोग बढ गया । नाथिकाओं वा 
भिन भिन स्वरूपो में चिलण होने लगा तथा हरम आदि के दृश्या का अकन होने लगता है। 


१७६३ ई० में विजयर्सिह की मृत्यु होतो है। जवकात तक उसके जयपुर एवं बीकानेर के शासकों 
के साथ सम्बन्ध अच्छे रहे । 


विज सह के शासनकाल के उत्तराद्ध (१७७५-६३ ई०) के चित्र 


इस काल मे स्त्रियो की स्वतत्र 'शवीहो,' सखियो ये साथ नायिका, मदिरापान करती नागरिक 
आदि विषयों का चित्रण हुआ है। राजस्थान के पाय सभी केद्धा मे थे विषय लोकप्रिय होते है। इन 
चिता का अ कने मुगल एवं दवकनी प्रभाव में हुआ है । 


मदिरापान करती दो साखिया का प्रस्तुत चित्र' ' वहुचचित है, इसे विद्वाना ने प्रकाशित जिया 
है। कुछ विद्वाना ने इस जयपुर एवं कुछ ने जायउुर में चित्रित माना है। * 


इस चित मे उभरे हुए मासल गाज, ढालुवा माथा, लम्बी नाक, लम्बी एव आगे निकली ठुड्ढी, 
लम्बी गदन, धडी पत्रको एवं घनी वरीनिया वाली ऊपर को खिची वडी बडी आयो का चित्रण ठेठ 
जाधपुरा शैत्री को परम्परा मे है। परवर्ती जाधबुरी चित्रा मे यहो शैली तिकसित होती हे। बद होठो 
का स्वाभाविक चितण है । सामय्रे माय पर शाप से बाला की लहरदार पह्टी का अकन मुगत एवं 
दककनी चित्रा के निकट हे । दुपद्दे व वगर स्त्री वा चित्रण, पूरी बाहों की पेशवाज, सिर पर ताज, 
भोहा क॑ बोच तव लटकता माधटोका, गले में चोकनुमा हार का चित्रण भी मुगल चित्रो से प्रभावित 
है। भद्ध गालाकार मेहराव वाले वास्तु के आदर बड मसनद के सहारे बैठी स्निया का सयोजा भी 
मुगल प्रभावित है। 


तांख रपा को रथयाजना मुगल चित्रा से जलग ठेठ मारवाड शनी मे है। नीली पृष्ठभूमि में गहरे 
पील रंग का वशवूपा जाकपक हूं । दा सपिया' का एक अ य चित्र काल सडालावाला ने प्रवाशित 
किया है। * जामूधण एवं वेशभूपा बा चित्रण विछले चित्र की ही «ति है। प्रस्तुत चित्र म॑ बायी स्त्री 
के जे कने में सवाट माथे, अपक्षह्त मादो ताक, थालाई लिये ठुटढो, बडो पलकों एज बरौनियावारी 
जुबाली आशें पृूवविवेचित चित्र स भि न हें। प्रस्तुत चित में सी का सम्मुधदर्शी अकन हुलआाहेजा 
राजस्थानो चित्रो मं कम मिलता है परन्तु चितकार ने यहा उसका सफल अ कन फ़िया है । वायी आर 
खड् सयया का अत्यत मामिक एवं सवदनशील चित्रण हुआ है।आखो में गहरी सबदना है। वह 
विचारमर्न है। सम्मुध्दर्शी चहर पर जाइचय मिश्रित हतप्रभ भाव है। भावों की सफल अभिव्यवित 
चित्रगार का कुशलता का परिचय देती हैं। 


सदिरापात करता नायिवा 


यह चित्र भी मुगल प्रभावित शली म है। इंस प्रकार रा संयोजन अठारहवीं शनी में मुगल चित 
शैली मे अत्यधिक प्रचांलत था । वही से यह राजस्थान एवं दान में गया | वायिका वा अद्ध चद्धाकार 
ढालुता सावा मारवाड वी पुरुष आकृतिया के चित्रण में अब हम पाते हैं। लम्बी आजा का इस अ्रफार 
का चित्रण नशवत स्थूजियम को टाडो रागिनो/ के चित्र के निकट है। 


3 
१०२ मारवाड स्वूल ऑफ पेंटिंग 


इस चित्र मे नायिका के चेहरे पर सहज सौम्प भाव है। रेखाए प्रवाहमय हैं। रेलिंग के पीछे 
एक प्रकार के बत्रो (आम) को ज़तार मे पे तने एप घम्ायदार शाखाओं का चित्रण ऊपरी 
अद्ध गोनाकार घेरे के किनारे किनारे फू तनुमा पत्तियों के जुप्पो में दफ्कनी प्रभाव है। वक्षावत्री का 
अत्य'त सुन्दर परिप्कृत चित्रण हुआ हू। 
विरहिणी नायिका 

पलग पर लेटी विरहिणी नायिका उसये चारा ओर सेया +रती सेवियए तथा वद्धा दूती का 
चित्रण है । सेविकाओ के चित्रण में कुछ सम्मुखरर्शी चेहरे एव यायिका के सिर वे पास वड्धा स्त्री वाला 
संयोजन मुाल एप दवकनी चित्रों में अगर व लोसप्रिय रहा है ।* * यह एक निश्चित प्रवार का सयोजन 
धा। 

इस चित्र मे रेजिंग ये पीछ जाम एवं मोल पत्तियां यावे गेड के यीच में केले वी तम्बी लम्बी 
पत्तिया का चित्रण पुवविवेचित चित्रा की परम्परा मं है। नायिका वी तम्यों पतनी आइ्ृति, लम्बा 
मुह, पतली गदन, हृटका ढालुपा माथा, सतुजित तम्दी याक़ उपर डी ओर खिंची यडी करीनुमा आयें, 
पूवविवेचित चित्रों में आखा वर चित्रण विशप रूप से ताक्पक होता चला जाता है। यहाँ स्वाभाविक 
मुद्राओ, पारदर्शी पेशवाज एव दुपटूडे या उत्धष्ट अ क्‍न हुआ है। सयाया संतुलित है तथा चित में गति 
है। रेखाएं प्रवाहमय एव सगतत हैं । गहरे हृत्क रगा वी उत्हप्ण रंग बोचना चित्र को बारीकी एवं 
भव्यता को वढाती है। 
चत्न मास (बारहमास। चित्रायलो) का दश्य 

यह चित कुवर सम्र।मतिह, जयपुर के निधी सह में है। यहां पृष्ठतूमि का संयोजन यद्यपि 
ारहमासा के जे व विता के निकट कप भी कुछ नवीनता है। प्राय नायक नायिका का चित्रण 
वास्तु से लगे बरामद में चडुवे के नोच क्रिया जाता है। यहा नाय#-नाथिका वा चित्रण वास्तु के बाहर 
हुआ है एवं वास्‍्ठु का उनयाग पृष्ठभूमि के रूप में हुजा है । यरामदे की चौड़ाई को पंसपेक्िटिव द्वारा 
कुशलता से चिंतित विया हू । धरामद क॑ पीछ च4 मास वा वातावर १ हाली वी अग्नि प्रज्वलित वर 
उसके इद गिद ढा नन्‍्मजी र वजात उत्सय मनाते जनतमूह क ज कत स क्रिया गया है। 

मायिया की तम्बी आकृति, लम्या चहुरा, चुडौल गदन, सतुतित नुत्तीली ठुडढी एय साक ढालुवा 

माया, धनुपाकार भौह, यडा पदक एय घता उरोनिया बालो लम्बा जाबा का चित्रण ठठ जोधपुरी 
चित्रा की परम्परा म है एप धूतराववचित विरहिणी नायिका! (चित्र २६) वाले चित्र के निकट है । उसी 
प्रकार पुरप आकृति के विभुवाकार गनमुच्छ, डमस्पपर पगडी एव ढालुय माथे का अन ठेठ जोवपुरी 
चित्रों का भाति है। यहा जाद्वति सयुलित हा गयी है एवं पूत चित्रा का ही गदन, दाहरी ठुडडी 
भी इस चित म सुटौल हा गयी है। आवश्यवता स अविक नुकोली नाक का सतुलित चित्रण हुआ है। 
नायक को आये नायिका का लम्बी एवं खिची हुई आखा वी ही भाति है। 

साफ्-सुथरी प्रयाहमय रथाएं, सयोज्न एवं उल्दृष्ट रगयांजना से चित्र अ यन्त जाकयऊ प्रतीत 
होता है। चितदार ने कुगतादुबक पसपटििव का अकय किया है। पृष्ठभूमि की जाकृतिया का 
भी अकन कुशलतापूतक किया यया हू तथा जाइतिया के प्रत्येक विवरण का सावधानी से चित्रित 


किया है । 


दिदौय चरण से भारवाड पिन शैली १५३ 


राग मेघमल्हार"* # 


मारवाड चित्रशली में 'रागमाला' का चित्रण सबसे अधिव लोस प्रिय रहा है नेशनत म्यूजियम, 
नई दित्ली के सग्रह मे मारवाड में चिनित रागमाला की कई प्रतिया हैं। प्रस्तुत चित्र (चित्र ३८) मे भी 
उवत सग्रह मे सग्रहीत है। इस चित्र मे अपेक्षाकृत छोटी आइतिया हैं जिनकी छोटी गर्देन, पत्तीनुमा 
भें, गोल नाक, मासल छोटी ठडडी का चितण परम्परा से अतग हटकर है । कृष्ण की आक्ृति में भी 
यही तत्त्व है। आक्ृतिया मुखर स्वाभाविक एवं उ मुक्त प्रतीत हो रही हैं। इनमे गति एवं हलचल है। 
आशभूषणो का प्रयोग कम हुआ है। ढोवक वजाती सम्मुखदर्शी स्त्री का चित्रण विरहिणी नायिका वाले 
चित्र में चित्रित सेविका के निकट है। 


पष्ठभूमि का चित्रण 'राग मेघमल्हार' के अनुकूल हरा भरा है। अग्रभूमि में कमल के फूल पत्तो 
का अकने सनहवी सदी के चित्रों वी परम्परा में है गुतावी ईंटो वी छोटी सी दीयार एवं उसके पास 
हरियाली के चित्रण में नवीनता है । बीच में हरे रग से घास का मैदान दिखाया गया है। 


ऊपर गुलाबी रग के ढोको से वनायी गयी पहाड़ी का चित्रण पूवधिवेचित 'भादो मास” चित्र के 
निकट है। पष्ठभूमि में इस प्रकार वी पहाडी का चित्रण, पेड के ऊपरी भागो का कम घना चित्रण, 
दो रगो से गोल झप्पो, लम्बी पत्तियो की सरचना हरे भाग पर वाली रेखाओ से पत्तियों की सरचना 
तथा दो वक्षो के बीच मदिर के शिखर का चित्रण वीकामेर शैतती के चित्रों मे भी लोकप्रिय रहा है । इस 
काल तक आते-भाते मारवाड एवं वीकारेर के चित्रों मे अत्यधिक निकटता आ जाती है । रुपहली रेखाओं 
से गोल घूमे बादलों का चितण एवं वियली की चमक का आभास इस काल मे राजस्थान के अम्य केद्रो 
के चित्रो मे भी मिलता है। यहा पानी बरसने के चितण में प्रारीक सीधी रखाओ द्वारा चित्रण क्या 
गया है जबकि प्राय छीटेदार टूटी रेखाआ द्वारा वरसाव वा आभास कराया जाता है। इस प्रकार यह 
चित्र अपने आलेखन में कई दृष्टियों से महत्त्वपूण है। 


घनभ्री रागिनो' १ 

इस चित्र मे मडप में बैठी नायिका, नायक का चित्र बनाती चिठित हुई है, उसकी सखी सामने 
रगो की प्यालिया लिए वठी है तथा दासी पीछे सडी चवर डुला रही है। मडप के आगे सादी अग्रभूमि 
में बीच भे फोव्वारा है। पृष्ठभूमि में हरी उठी असमतल भूमि के बाद एवं जैसे वृक्षो वी घनी कतार 
है। वृक्षो के तने एवं ऊपरी भाग एकदम एफ जसे है। तिकायी ऊँची सरचना के वीच कौमा आकार 
बी रेखाओ, गोल फूल एव लम्वी पत्तियों के अक्न में नवीनता है। वृक्षावली का अकन दवसनी चित्रो 
केनिकट है। 

आइ्तियो का अपैक्षाइत मासल चेहरा, गोलाई लिये नाक का छोर एवं ठुडढी पृवविवेचित 
वप्तसिह के चित्र की स्त्री आइतियो के निकट है। गदन अपेक्षाइत अधिक भारी है । माथा अधिक चोडा 
है। विद्वाना ने इस चित्र को प्राय १७८० ई०फा चित्ित माना है जो शैली वी दृष्टि से उचित 
है।" * 'घनश्नी रागिनो' के आजाचल का फश्न पर फन लिजोेव छोर का चितण सी हुम यहा पदती बार 


देखते हैं । 


शण्ड भारवाड स्कूल औफ पौटिग 


स्त्रियों के साथ आनद लेते राजा" 


यह चित्र पृवविवेचित चित्रों की तुलना में काफी वडे आकार का है तथा यहा सयोजन भी बेडे 
चल में है। १८वीं शती के अ तिम चरण मे क्रमश चित्रा का आकार बडा होने लगता है। यह परम्परा 
१६वी शर्ती में भी चवती रही। वे आकार एवं वडे सयोजन म चित्रकार को चित्रण के लिए अधिक 
स्थान उपलब्ध हुआ जिसका उपयोग उसने विशाल वास्तु एय पष्ठभूमि म हरियाली के चित्रण के लिये 
कया। चित्र का सयोजन प्रृवविवेचित चिनो वी तुतना में कुछ हटकर है । इस चित्र शैली का विकास 
दिखलाई पडता है। 


अग्रभूमि में चौडी वयारियो, लम्बी पगडडी एवं बीच में फौथ्वारे के अ कन मे मुगल या दवकती 
प्रभाव दिखलाई पडता है । वायी ओर वास्तु फा थोडा सा भाग चित्रित है। 'घनश्री रागिनी” वाले चित 
[चित्र ५६) के निकट लम्बे, ऊँचे, तिशोगी सरचना में 'कौमा' आकार से फूनो का चित्रण है पर यहाँ 
छोटे तनो एव वृक्षों के कवार के सपोजन से अधिक स्वाभाविक चित्रण हुआ है। इनके साथ साथ त्ताड 
के जम्बे पस्तेनुमा पेड, ऊँचे खजर के पेड, अत्यधिक लम्बे पेडो के पीछे काफी ऊँचे लम्पे नुकीले आदर 
पी ओर मुड हुए सरो के पेडो पर विहार करते पश्ियों के त्ित्रण मे नसमगिक्ता का अवृभुत भाव हूं। 
ऊँचे वास्तु के पीछ पप्ठभूमि मे वृक्षो के इस प्रकार के चितण मे नवीनता हैँ । विशाल भव्य वास्तु एय 
घने उद्यान दोनो का साथ सग्थ चिमण मारवाड शजली में कम हुआ हू । 

नायक वी लेटी हुई आइति के अ कन मे लम्बी पतली देहयल्टि, घुधराली मोटी लट, लम्बी गदन, 
ऊर्ध्वाकार लम्बी पगडी राजा रामसिह (१७५० ५१) के चित्रोक निकट है । पलको एच वरीनियों के 
चगर सभी आइ्ृतियो वी बरीनुमा छोटो छोटी आखो का चित्रण पृवविवेचित चितो की तुलना में भिन 
है। तुलमात्मक रूप से यह कम सुर प्रतीत होता है। सतत आकृतियों का ढालुवा माथा, बीच में दवी 
ऊपर की ओर उठी नाक के छोर के अ वन में भिनता हू । चपटी, गोल, दबी हुई कई प्रक्तार की ठुडढी 
का चितण अलग अलग त्त्री आइतियो में हुआ है। आय थाकृतियों फ्री तुलना मे लायक को फूतो 
की माला देती स्त्री का अक्‍न सुदर ह। पूवविवेचित चित्रो की तुलना में स्तियो थी मुखाकृति 
कमजोर हूँ। 

यद्यपि राजा की आकृति रामसिह (१७५०-५१ ६०) से भिद्ती है, * पर इसकी परिप्ड्ृत झली 
देखते हुए यह चित रामसिह व शासनकाल के कापी बाट का लगभग १७८० ८५ ई० के आसपास का 
प्रतीत होता हू । जाइति के अ उन में रामसिह को गादश मानकर चित्रित किया गया हूं। 


संगीत सभा में राजा 

यह चित्र भारत कला भवन, वाराणसी के सग्रह मे है। इस चियर का सयोजन स्ढिवद्ध ह्‌ पर 
बीच से सुती रेलिंग दातेदार लम्बी पत्तिया अपेखाकृत घनी पस्युडियो वाले फूला के चित्र में नवीनता 
है। लम्यी पत्नी जाइ्ृति की तम्पी गदन, नुकीली ठुरढा का चित्रण रामसिह की आकृति पर आधारित 
चित्रो में देखने को मिलता है। अत्य त चौडो पलको वाली ऊपर को मुडी चौटी आख के चित्रण मे 
नवीनता है। इसी प्रकार स्त्ियो को आखें चित्रित हुई है! पुर्प आइति की अपक्षा आय गहरी काली 
है। स्नियो का ततम्वा चेहरा अत्यत चौड़ा माथा, नीचे की ओर लम्बी नुकीली नाक, उभरे हुए होठ 
का चिए्ण इस समय से हायी होता है। १९वीं सदी के चिता मे यह स्वरूप जृत्य त वोकपिय होता है। 


द्वितीय चरण में मारवाइ चित्र शैली १०५ 


आकाश के चित्रण में तीन-चार पतली कूरेदार रेखाएं और गुल्चारे बी तरह बादला का 
चित्रण भी यदा-कदा दिखता है। अगभूमि मे स्वाभाविकता से परे फूतो की व्यारियो में वूटो का चित्रण 
हुआ है। 
होला भाद चित्रावली का एक दश्य'* 


यह चित्र नेशनल म्यूजियम नई दिल्ली के सग्रह मे है। संयोजन रूढिवद्ध है। लम्बी आद्वृतियों 
क्य ढालूवां माथा, नुवीली नाक, जिभुजाकार गलमुच्छे, ढोतकनुमा पगडी आदि का चित्रण अब तक 
की प्रचलित परम्परा मे हैं, पर वी पत्रको एवं घनी वरौनियो वाली ऊपर की आर घिची चौडी नुवीली 
आँखो के अकन में नवीनता है। इसो परम्परा में उनोसवी सदी में हमे आखो का चित्रण मिलता 
है।. आकृतियो के पीछे उनके जामे के घेर की चुनटो का मुगल प्रभाव मे स्वाभाविक चित्रण 
हुआ है। 
मृत्य-सगीत का आनद लेते राजा 

यह चित्र (चित्र ६० अ) कई दृष्टियो से पूवंविवेचित चित्रों से भिन्‍न है।यह चित्र मेहरानगढ़ 
म्यूजियम, जोधपुर सग्रह में है। वहा इसमे चित्रित राजा की पहचान रामपिंह से वी गयी है पर यह 
चित्र रामसिह के पूवविवेचित चितो से काफी भि न है। यह उनके शासनकाल के काफी याद का लगभग 
१७८०-८५ ई० का प्रतीत होता है। इस चित्र की अपेक्षाकृत भारी आऊति, अडाकार भारी चेहरा, 
छोटी आँखों एव छोटी नाक का अ कन रामतिह के पूवविवेचित चित्रों के साथ साथ अ-्य प्रववर्ती चित्रों 
से भी भिपम है। 


नृत्यरत आकृति का ढालवा अत्यधिक चौडा माथा, अ डाकार चेहरा, गदेन से मिली दुड़ढ़ी का 
चित्रण इलाहाबाद सग्रहालय के पूवविवेचित चित्र (चित ३५-३६) के त्िकट है। यहाँ आकृतिया और 
अधिक लम्बी हो गयी हैं। नृत्यरत स्त्री का चित्रण अपेक्षाकृत ममजोर है। अय स्तियो का भी अक्‍न 
भावहीन है। सादी पष्ठभूमि आकृतियों का कमजोर चित्रण इस काल के चित्रों के विफ॒सित तत्त्वों के 
विपरीत है पर आकृतियो वी लम्बाई, पुरुष की ऊँची पगडी, वायी भोर खड़ी स्त्रियों वी कतार मे आगे 
वाली दोनो स्त्रियो के कधे पर लटकता आचल का तिकोना छोर, दायी ओर वैठी स्तियो के बीच वाली 
आकृति के जूडे पर लिपठा तिकोना जाचल आदि के अकन से इस चित्र को हम जठारहवी सदी के अतिम 
भाग में हो रखेगे। आचल के दोनो रूपो का चितण उन्‍नसवी सदी में काफी लोकप्रिय होता है । यहाँ 
उनका आरभिक रूप मिलता है। 
चत्य का दृश्य * 

यद्यपि यह चित्र मारवाड शैली की मुय्य घाराआ ( पूवविवेचित चित्रों के तत्त रत 
है फिर भी जब इस काल में हमे एक साथ कई वर्गों के चित्र मिलते है तो बे बा (कक 
चित्र मारवाड के किसी अचात केंद्र में चिनित हुआ हो जिसके वारे मे अभी ठीक ठीक- जानकारी नही 
है। डॉ० कपिला वात्स्यायन ने इस चित्र को मारवाड मे प्राय १७७४ है० मे चिनित माना है। इसे 
भठारहदवी सदी के अतिम काल के होने की सभावना होती है। लम्बी आकृतियों का चित्रण मारवाड के 
चित्रो को ही भाति है। नतरी ने सिर पर ऊँची पगडो, वक्षस्थल तक लटो का चित्रण मारवाड के तत्त्वो 


१०६ भारवाड स्वूल ऑफ पैंटिंग 


का ही परिवर्तित रूप है। प्राय लें मटी हुई 'क्वायलनुमा' होती हैं एवं ऊँची पगडिया भी भित भिम 
प्रकार की होती हैं । सामने वाले पुर्य को पगडी अठारहवी सदी के! मध्यपुव के चित्रों की भाति है। 
अडावार चेहरा, सुडील ठडढी, तम्वी गदन, ढालुवा गाथा इताटाबाद संग्रहालय के चायक नायिका 
वाले चित से बहुत दूर नही है । है ५ 


कुवर राय रामसिह का दरवारा४ 


इस चिन पर लिये लेख के अनुसार यह चित्र कुवर राय रामधिह का है। मारवाड के इतिहास 
में उवत नाम का बही भी उन्सेय नहीं हुआ है। इसवी हीयी की विवेचना करने पर चित्र मे कई तत्व 
इस काल के भारवार शैली के निकट हैं। उपर टाल के साथ पैठी मुग्य आाश्ृति, सवसे ऊपर आगे वाली 
पड़ी आकृति एव आय कुछ थाठ तियो का भारी-नरक्म चेहरा, भारी गदन, दोहरी ठुडढी, निभुजाकार 
गनमुच्छे एए घौडी आँखों का अक्‍स पृवविवेचित १७६१ ई० वाले ज्ग नाथसिंह ठाकुर वीरमदेव- 
दिजामसिह पे चित्रो वाले वग वे निकट है । सभी आध्वतियों से एए जैसा आखो का चित्रण है। नीचे 
सामीी वी ओर बैठी एवं उपर की कतार में सबसे पीछे यडी किशभोरवय आकृति के चेहरे पर कमनीय 
भाव, गदत घघराली घट मारगाउ पीकानेर के कई चित्रो मे मिलती है । ऊपर वाली किशोरवय आकृति 
पी छोटी गदन, मोल ठडढी अपेक्षाकृत मायत चेहरा मारचाड बीवानेर वे चित्रो के अधिक निकट है, 
इनमे से कुछ प्रकार हमें पहले किसी भी चित में नहीं दियनायी पडते हैं। ऊपर विवेचित जोधपुरी तत्त्वो 
के निकट विभुजाकार गतमच्छे बाजी आउतियो वी भारी भरकम नुकीली पगटी जोधपुर की पूध वर्णित 
पंगडी के निप्रट है। कुछ पगड़ियों का ऊपर से मृडा हुआ कैरीनुमा प्रकार बाद में देवगढ ठिकाने (मेचाड 
एर मारवाड के मध्य स्थित मेपाड का ठिउना) के चिपो की पगडियों मे मिलता है।'४ 


१७६३ ई० में विजयसिह की मत्य के ब/द उनहा पौत भीमसिह मारवाड के सिंहासन पर भाता 
है | विजयसिंह वी गति भीमसिंह मे भी चियो के विवास पर पर्याप्त ध्याय दिया । भीमसिंह के क्राल 
में शबीहो एय जूलूस के दश्यो झा चित्रण उठ जाता है अर्थात चितण का विपय स्वयं राजा एवं उसके 
इं्ठ गिद घृमता है । आवातिया भारी एवं गढी हुई चिटित होने लगती है । काली पुतलियो एवं चौडी 
पलकों, घनी वरौनियों के साथ वडी-पडी चौडी एए उभरी हुई आँखें चित्रित होने लगती हैं। 


भोमसिंए व्टल के अठारहवों रदी के आतिम दशक (१७६३ १८०० ई०) के चित्र दरवारियों के साथ 
भीर्मासह* 

यह चित्र (चित्र ३३) सदवी के नीवाम बौटलाग में प्रकाशित हआ है। जैसा कि हमने ऊपर चर्चा 
मी है कि भीमसिंह के काल मे उनवी स्वय की आकति आदझ्य हो जाती है फतत पुरुष आकतियों के 
अकक्‍न ये अवर आ जाता है समाउुपातिक गढी हुईं मासल देह, अपेक्षाकत्र जबिक मासल एवं भरा 
चेहरा भारी गदन, दोहरी ठडढी, सामा य रूप से ढालवा माथा, नकीली एव अपेक्षाकत्त मोटी नाक, 
बडी बडी पतको एवं बरौनियों वाली चौडी उभरी आपयो कय अ कक्‍न अठारहवी सदी वे' मध्य से मुख्य 
रुपसे प्रचतित पूयविवेचित 'बय्तसिह, रामसिह, अभयसिह, जगनाथर्सिह, वीरमदेव दिजामपिह ६ 
(दिखें ऊपर) आदि वे चिनो के समूह से जलग हैं । जब पहले वी आक्ृतियो वी अपेक्षा चेहरे सौम्यभाव- 
युवत है। आाकूति का अधिक सुदर भवन हुआ है। आवद्यवता से अधिक द्वाजुवे माथे तथा नुकीली 


१ 
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नाक का चित्रण यहा सतुतित एवं आकपव हो गया है| त्रिभुजाकार गलमुच्छा भी पहले की अपेशा 
हल्का एवं कम घना हो गया है। पगडी के प्रकार मे भी इस काल में अतरआ गया। पहले भारी- 
भरकम पगडी का प्रचलन था । उसके स्थान पर अप कुछ परिवर्तेन के साथ अनृपशाही पगडी प्रचलित 
होतो है। यह परिवतन सामने से पगडी वा ऊँया तिकोना स्वरूप था । 


इस चित्र में चित्रत्ार ने पस्पेबिटव वा सफत प्रयोग महल ये जदर के प्रिस्तार यो चित्रित करने 
ने किया है। दाहिनी ओर के खुले भाग मे प्रिशात्र पेड के तने का अत्यात कुशलतापूवन विनेण किया 
गया है। आकृति एवं पृष्ठभति दोनों के चित्रण में पूवरर्ती जिन्नों जी तुलया में बटलाव आ जाता है। 
वास्तु का इस प्रकार व। अकन मारवाड ) जितरा में यदा का हुआ है। यहा वाल्तु केअकक्‍न में 
मेवाड शली से निक्टता है। दुर्वाग्यवग इस चित्र पर लेख नहीं है पर तु सम्ोजा, आइतियो के 
अकन पर पमपेनिटन वे सकत प्रयोग वो देखते हुए इस चिप्र थे! भाटों घराने का काम होने वी 
सम्मावना होती है।”” यह घराना १७६० से १६७० ई० के मज्य मारवाड शता का प्रभुष चित्र 
घराना था । 


घोड़े पर समार भोमसिह!5 

अठारहवी सदी के ऑतिम दशक के चित्रो मं यह चित्र (चित्र ३६) विशेष रप से उत्लयनीय है। 
इस चित्र पर चित्रतर का नाम एवं तिधि दी हुईहै। लेय (तेय ग) व अयुसार इस पितववार भाटी 
रामो ने १७६६ ई० में चित्त जिया है। भठा रहवी सदी में मिलने जोगी यह भाटो वितवार को पहयी 
ज्ञाव कति है। उ तीसवी सदी में मु य रूप स हम नादी विवयारा का काम मिलता है। इस लेथ की 
प्राप्ति से यह स्प्ट होता है कि अठारहपरी सदी के आव से भाटी चित्रफार चित्रण करने लगे थे । 
अत मारवाड चित्रशती के अध्ययन के लिए यह चित्र महत्त्वयूण है । 

इस शबीह मे आकृति पूयविवेचित चित्र बी तुलना मे अधिक भारी है। आदर ति के भारीपन के 
अनुरूप गाता, गदन आदि का भारी अ कन हुजा है तथा जाय भी अधिक बडी चिटित हुई है पर इरा 
चित्र की शैली पित्र ४६ वानी ही है । गलमुच्छे अत्याय घने हो गये हैं और शियुजायार आपार फे पजाय 
पूरे गाल एव ठुडढी को ढफ़्ते हैं। बाद में १९ वी रादी के चित्री में गतमुच्ठा का यही प्रयार प्रचातित 
होता है । पगडी सामने रो भोर अधिव ऊँची एवं नुत्गीवी हो गयी है । सहायक आक्धतिया के ज बन में 
प्वविवेधित चितो की परम्परा मे ढोलकनुमा पगडित्रा बा ही अबन हुआ है। कुछ समय तक दोनो 
प्रकार वी पगडियों का चित्रण साय साथ मितता है। 


दे गोलाकार कगूरेदार बादवा का अक्‍य भी पूत्र परम्परा मे हं। १६यी सदी में घडसव्रारों 
फरते राजा वा विषय अत्यत लोक प्रिय होता है। इस प्रकार १८नी सदी ये अत में वीज रूप मे १ धवी 
सदी के तत्त्व मिलने लगते हैं । 


अठरहयीं सदो के उत्तराद्ध में लोक शेली 


अठारहवी सदी के उत्तराद्ध में दरपारीझनों के साथ साथ लोक यवी का भी विशिष्ट रूप 
मिलता है । आरम्भ में तोतसला का स्वरूप धा्भिष क्थाजो, रायमाला' आदि की सचिय भ्रतियो तक 
सीमित था। इस काल में लोक साहित्य वे आयार पर सचिय प्रतियों छा निर्माण हुआ। जनसमाज 
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में चित्रकला के प्रति आकपण ने भी लोर कला को परिष्कृत किया। साथ ही साथ दरबार के उत्कृष्ट 
चित्ो ने भी किसी ह॒द तक लोक कला के चित्रकारो को प्रभावित किया । 


कालीय सप दमन करते क्रृष्ण ** 

मूलत नासली एयर एलिस होरामानेक सग्रह वाले कालियदमन का चित्र, जो अर लॉस एजलिस 
काउप्दी म्यूजियम सम्रह में है, मारवाड वी चित्रशली का अत्यत महत्वपूण उदाहरण है। इस पर 
१७१८ ई० के बराबर की तिथि दी हुई है। यह मारवाड के लोक्शली का सु दर उदाहरण है। 


मारवाड लोस्शली के चित्रों की अपनी अलग विश्ञेपता है । इस चित्रों मे नाक आवश्यकता से 
अधिक लम्बो है, होठ बाहर की तरफ अ बित है। लगता है लोक चित्रवार सौ दय के निश्चित प्रतिमानों 
से वधा नही था और कोई भी स्पृत त्र प्रयोग करने के लिए भाजाद था । दुड्ढी की गोलाई, गालो के 
उभार में थोडा-पयहुत शैली का विकास दिखता है। माये पर “बोर” (राजस्थान मे श्रचलित घदीनुमा 
शीपाभूषण) के आकार का नुकीला आभूषण है। लम्बे गलमुच्छे हैं जो विल्‍्कुल अनाकपक हैं। ऊपर 
आचल है जो पारदर्शा वस्त्र का न होकर अपक्षाकृत मोटे कपड़े का है। यहा पूत्र परम्परा के विपरीत 
छोदे बाकार के फुदनो का भ कन हुआ है। 

बस्त एवं आकृति के अवयब चित्रण, यथा वक्ष में हमे पाली “रागमाला! की परम्परा दिखायी 
पडती है। चित्र बिल्कुन प्राणहीन एवं रूढ हैं। रेखाए भी मोटी, कमजोर एव वेगहीन हैं। इस कृष्णलीला 
सीरीज को सम्भवत किसी मध्यवर्गीय प्रतिपालक ने सामाय चितकारों से बनवाया था। 


रागिनों टोडी" 

यह चित सनह॒वी सदी के सोस़्शल्री के चित्रों की परम्परा में है जितकी विवेचना ततीय 
अध्याय मे वी गयी है । इस चित्र!” मे पहले की लोक्शली में विकास दिखलायो पड़ता है, जसे बाहर को 
निकनी नुकीली नाक सतुलित हो गयी है, आकति अधिक लम्बी व पत्ती होकर आकपक हो गयो है। 
इस चिज में गइत बहुत लम्बा नहो है । ये एव पूरो तरह खुनो आया के किनारे नुकोलो एप लम्बी 
रेखा से अ क्त हुए हैं। इस चित्र की आखा से प्रभावित आखा का चित्रण नोकशै यो के चित्रों में आगे 
भी चलता रहा । 

इस चित्र में पर्ठभूमि गोधाक्ार छोटे छोटे ढोको, जिन पर घास के जुटटे अ कित है, से चित्रित 
हुई है । पष्ठभूमि मे पक्षो के तथा अग्रभुमि मे कमलवन के चित्रण से चित्रकारों ने सुदर वातावरण 
निर्मित किया है। आकाश में तहरियादार एव्र सीधे दोनो प्रकार के बादल अ कित हुए हैं। यह 
'रागमाला' वितावजा का एक बिल है। दुमासयत्रय इकके अयथ चित्र उपलब्ध नही है। इसे लगभग 
१७२०-२२ ई० का माना जाता है। 
शंजेरी रागिनी 

नेशनल म्यूजियम नई दिल्‍ली सम्रहालय का गुजरी राग्रिनो का चिंत शैवीगत विशेषताओं के 
आधार पर १८वीं शी के मध्य का रखा जा सय्रता है। यह चित्र मारवाड के एक अज्ञात केद्ध का 
प्रतोत्त होता है, जैसा कि पानी एवं उज्षा वे जयन से स्पष्ट होता है इग पर मेवाड शैली का प्रभाव 
प्रतीत होता है। परतु रागिनी की आकृति मारवाड शजी से प्रभावित है। चित्र के सयोजन ६8 
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चित्रकार ते कुशलतापूवक चार भागो में अलग-अयग रगा का प्रयोग कर विभकत किया है, जैसे सपाट 
नोला आकाश, सपाट पीली पृष्ठभूमि जिसमे आम एवं ताड के वृक्षों की कतार है तथा उनके बीच में 
घास के जुट्दे अ कित हैं । नायित्रा कमल के आसन पर चित्र के वीचोवोच बैठी है। यहाँ जमीन काली 
लाइनों से दिखाई गई है तथा अग्रभूमि चटाईदार जल से जिसमे कमल के फूल है ! जल के किनारे एक 
आम का वृक्ष दोनो बोना में चित्रित है तबा जमोन एवं जन को घास के जुदूटों से अलग किया गया है। 
इन जुटूटों पर सफर बू दो का अद्ध वत्ताकार शीप बनाया गया है। 


घदावन का वसा तोत्सव"+ 


सयोजन एवं ऋृतित्व को दृष्टि स प्रस्तुत चित्र मारवाड के लोकशैलो के चित्रों मे विशेष रूप से 
महत्ववृण है। विषयवस्तु के अतुझूच चित में ययेप्ट गति एव चहल पहल है। 

सञहवी अठारहवी सदी के पूबविवेधित चित्रों की तुलना मे इस चित में हम अन्तर पाते है। 
नुकीली नाक, वडो यडी सकरपारे आकार की आख, गोन उभरी हुई मासल ठुड्ढी एवं नाक के नीच 
उभरे हुए हाठा का चित्र पूवविवेचित चित्रों से मि व है। यद्यपि स्त्रो आकृतिया ठिगनो एवं भारी है पर 
शरीर रचना समानुपातिक है। केशवि बास एवं वेशभुया में नवीनत(है। सिर पर ऊँचा कुलहनुमा 

“तिकोना जूडा चित्रित हुआ हैँ जिसको ढकते हुए आंढनी लठकती है। कुलहनुमा जूडे के चित्रण से 

नवीवता एवं विविधता है तथ। आशइ्तिया थांडो ऊँची प्रतीत हो रहो हैं। स्त्री आइतियो का अत्यत 
उ मुक्त चित्रण हुआ है। 

स्त्रियों की भाति ही गावबालको का भी चित्रण हुआ है । गोपबालको की मुख्याकृति, आँख, नाक 
आदि का चितण गापियों से मिलता-जुलता है। लाक्शलो मे होने के कारण चित्र में उमुक्तता एवं 
चहल पहल है। गोप-गोवियों का उल्लासमय चित्रण चित के विपयवस्तु के वातावरण के पृूणत अनुकूल 
है। गाने बजाने, रंग डा ।ने अथना गोपियों द्वारा गोपा को झडे से पीटने का स्वाभाविक चित्रण हुआ 
है। आक्ृतिया सजीव है, उनवी मुद्राए्‌ स्वाभाविक है; 7 कार ने कुशलतापूवक इस चित्र का सयोजन 
ञअ किते किया है। दृश्य चार समानानर खण्डोी म॒ विभवत है, पर चित्रकार ने खण्डो के बीच बीच मे 
जआाकृतिया को चित्रित कर अयवा पिचकारा से छोड़े रगा की एक खण्ड से दूसरे खण्ड मे जाती धार 
श्र क्ति कर सभी को आपस में जोड़ दिया है । इन सब कुशलता क होने पर भी चित्रकार न एक ही मुद्रा 
बाली बुछ आइतिया का वार-बार चित्रण किया है जा उसकी कल्पनाशक्ति की कमी दिखलाती है। 

दरबारी शली जिसम मुगल शली के प्रभाव स अत्यधिक सयत आकृतिया एवं बुझे र॒ग हो गये 
थे, की तुलना म इम चित्र म लाकशवरो वाले तेज र॒ग एवं चहल-पहल दिखाई पड़ते हैं । इन तेज रगो के 
फलस्वरूप इस चित का आकपण और ना वढ जाता है । ५ 

इस चिनर की ठिगनी एवं भारी आइतिया तुलाराम 'भागवत' (देख अध्याय ३) वी आइतियो की 
परम्परा दियानी है। दोना में ही ढानुवा ललाठ के क्रम में नुकीली नाक का 4 कन है। फाग वाले चित 
में चेहरा अपक्षाकृत भारी हा गया है । 
एालियादमन (सागवतपुराण, दशमस्काव 


यह चित्र (चित ३७) 'भागवतदशमस्व ध' बी चित्रित पोथी का है। चित्रित पोधियों की समृद्ध 
परम्परा हमे मारबाड चित्रशली मे आरम्भ से ही मिलती हे । परतु १८वी सद्दी मे इनकी सय्या बहुत 
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बढ जाती है तया भागवत, मधुमालती, कृष्ण-हक्मिणी बेली/ आदि प्रचलित स्थानीय एवं पौराणिक 
कथाओ का अधिक चित्रण हुआ है। लोक्शलो के चित्रकार अपनी पर-परागत शली मे हो चित्रण करते 
रहे, पर वे दरतार वी शली से भी पृणत्‌ अछूते नही रह सके । समय समय पर दरवारी दौली का प्रभाव 
उन "र पडा जिसे वस्तो, आकृतियो, विशेयकर मुय्य आकृतियरा के अ कम मे देखा जा सकता है। पर-ु 
दरबार की सयत रग योजना उह अधिक प्रभावित न कर सक़ो और लोक कलाकार अपने परम्परागत 
तेज रगो में ही चित्रण करते रहे। इस चित्र मे गाय प्रालको का चित्रण पृवधिवेचित चित्र से मिलता 
है। स्त्रियो के चित्रण में काफी अ तर है! समफालोन दराप्रार जे चित्रो को भाति स्त्री आकृतिया लम्बी 
एवं पतली हैं। ऊपर की ओर खिंची हुई थाख एप टस्प्रिगनुमा गरलमुच्छु या लट भी दोनो प्रकार के 
चित्रों की सामाय विशिष्टता हैं। वेशभूपा मे थी यह समानता है । 


आकाश का चित्रण अद्भव द्वाकार आकार में हुआ है जिसमे यील में गोल लठके बादलो की पर्रित 
है जो सफेद दातेदार “आउट लाइन” वालो है। पीयी चित्रण मे इस प्रकार के बादल का चित्रण बाद मे 
अत्यधिक लोकप्रिय हुआ । 


स्त्री आकृतियों का जिल्कुत मिलता जुलता चित्रण हम इलाहाबाद संग्रहालय की मधुमालती 
की सचि7 प्रति मे पाते हू। पुरुष आइतिया के चित्रण में समक्तालीन दरवार के चित्रों की भाति मुखा- 
कृति, आश्व, नाक, गलमुच्छे वेशभूषा ऊँचों पगडी आदि है। पर दरवार के चित्रो जसी वारीकी एवं 
नफासत नही है। आकृतिया के हाव भाव में माठक्रोबता है। चित्रित पोथिया में पृष्ठभूमि में हमे 
सपाट गुलायी रग वा चितग बहुधा मिलता है। पष्ठभूमि में दूर किनारे वक्षा की पक्ित एवं पहाडो 
तथा जल भक्त करन में पसवेक्टिव का प्रयास हुआ है। जमीन १र लम्बी घास को रेखाओ से दिखाया 
गया है। 
बारहमासा (भादा मास) चित्नावली का देश्य* 

इम काल तक जाते आते लोक्श दो के चित्रों का पयाष्त विक्रास हो गया था। दरवार में इस 
समय तक चितरायी पृण ढपेग स्थायित हो जातो है जिससे लोक्श वी के चितकार भी प्रभावित होते हैं। 
इस प्रभाव में लोकशली के चित्रों में भी महान रेखाओं का प्रयोग हुआ है । 


बारहमासा' का प्रस्तुत चित्र नेशनल म्थूजिपम, नई दिल्‍तों में सग्रहाय है। चित्र का सयोजन 
'बारहमासा' चिनावली की अय प्रतिया से मिल है। तायक तायिका का भक्त यौण हैं एव तीर 
धनुप चलातो स्विया का अकन मुद्य रूप से प्रभावगाली है। भागते हाथी, तोर वनुय चलातों 
स्त्रियों वे अ क्‍न में काफा हलचल है। छोट छाटे पायाण खण्डा से ऊपर पहाड़ी का चित्रण हुआ है। 
अगल बगल पहाडी के छाडे छोट यण्डा के चित्रम में नवानता है। सनवत यहा पहाड़ के ढाका या 
ग्रुफा का वितरण है। गहर र। से कातो रात, बिजवा को चमक एवं वरसते बादला से “भादा मास 
का वातावरण चित्रित क्या गया है । तीर धतुप चवातो स्प्री आइतिया के उभरे हुए मासल गाल एव 
गोल मासल द्‌रढी, उुकाली नाक, कान तक जिचो आब लास्थदो के पूव्रविवेचित चित्रा को तुलना में 
अत्यत परिप्कृत हैं। हाथो पर बठो चायिका एवं सेवा की चरटापन लिये दुइढी, अपेक्षाकृत बडा गोल 
गाखें, उभरे हुए गाल जादि का चित्रण पूत वित्नो की रढियट्ट परम्परा में है। स गे हुई रेखा, पिलक्षण 
संयोजन एव हलचल के कारण चित अत्यन्त आकपक हैं। 


अं 
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प्रचलित लोक साहित्य पर आधारित ढोला मारु मधुमालती, इृष्ण-रुविमणी वेली, फूलणी- 
फूवमती री वारता, मधुमालती एय वोरमदेव पा वार्ता, ढोचा मारवानी रा दूहा, पवार जगदेव री 
बात! आदि की सचित प्रतिया यदी सझपा में मिलती है।” जिनमे जन जीवन एत्र सस्क्ृति का पृति- 
विम्ब चित्रित हुआ है । 

ग्रथ चित्रों मे लोक साहित्य वी भावना के अनुरूप आकूतिया उ'मुकत, हलचन भरी प्रतीत होती 
हैं। जोधपुर के पाली ठिकानो "* मे चित्रित मधुमालती की भ्रस्तुत प्रति तिथियुक्त होने के कारण विशज्ञेप 
रुप से उल्लेखनीय है। पुष्पिका मे निम्नलिखित लेज है।** ईनी मधुमालती कथा सपुरण सबत्‌ 
१८४५ मीती पोप सुद । १ अरक वारे लीखतम मयव सीवराम पाली मध्ये प्रास वीकानेर रो छ 
याचे माणनुराम छे । 

खबत लेख से वई तथ्य स्पष्ट होते है। इसके अनुसार चितकार मथेन सीवराम मूनत बीकानेर 
का रहने वाला था । और उसने 'मधुमालती' की इस प्रति को मारवाड के 'पात्री ठिकाने' पर चित्रित 
फरिया | इससे यह प्रतीत होता है कि मथेन चित्रकार स्वत्तन रुपसे चित करते थे । ये मुप्य रूप से 
बीकानेर एवं मारवाइ राज्यो में धूम-धूम कर पोथी चित्रण करते थे। ऊपर हमने 'मारवाड यीकानेर' 
शी के चित्रो *- के अ तगत प्रवार जग्रदेव री वार्ता की विवेचना करते हुए मथेन 'रामकिशन' का 
उल्लेख किया है। मथेत जोगीदास अखैराज, रामकिसन , जयक्सिन आदि कई अगर चित्राएरी के नाम 
भी प्राप्त हुए हैं। चित्रित पोथिया के अध्ययन से ज्ञात हाता है कि इन सभी की प्राय एक ही शली थी 
और इहे सभवत मथेन चित्रकारा ने ही बनाया होगा। इहोने अधिक्राशत जन पोभिया चित्रित 
की हैं। 


इस प्रति में ७० चित्र हैं। प्रति का प्रत्येक पप्ठ अलग-अलग रूप से विविध रगों से एफ इच 
के हाशिये से घिरा है। अधिताश पध्ठो पर लाग रगो की किनारी है। कही कही काले एप पीले हाजिये 
पर साधारण बेल चित्रित की गयी हे । इन ७० चिंत्रों मे २६ पूरे पृष्ठ पर हैं। चित्रों को आधार भूमि मे 
विविध रग वा प्रयोग हुआ है । 


इस चित्र! में लोक़्शनी वी गति एवं उन्म्ुक्तता है । दो हिस्सो में बड़े इस चित्र मे पसपक्टिव का 
अभाव है तथा चित्र में नफासत नहीं है पर रेखाए वारोफ एव प्रवाहमय हैं। पेडो के मध्य शागत नायक 
वी वेगपूण आइति तथा भागते घोटो, पीछे मुडक्र तीर चनतान घुडसवारों की मुद्रा का अत्यत 
कुशलतापूर्वक चित्रण हुआ है । चित्र के एक कोने में दश्य देखकर युश स्नियो का भी सफल चित्रण 
हुआ है। 

नायक की कैरीनुमा नुवीली आँखों के छार वान तक छिचे है।आयो का अ बन पूर्ववर्ती लोक 
शैली के चित्रों से भिन है। अत्यःत छोटो गदन, मासल दुडढी, छोटी नुकी नी नाक एवं चपटे माथे वा 
चित्रण हुआ है। घुडसवार आइतिया को ऊँची पगटी, विभुजाकार गलमच्छे, लम्बी खिंचो हुई आँजें 
पवार 'जगदेव री वार्ता' के चित्रो तथा मथेन चितकारो वी अ य कृतियो के निकट हैं। 


स्नियो का यडा अडाकार चेहरा, छोटी गदन, उुजोली नाक आदि इगाह)याद म्यूजियम के सग्रह 
के भारवाइ-बोकानेर' शली के अन्तगत विवेचित दृष्ण राधा के चित के निरट हैं। यह शती लोस्शली 
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में नवीनता है। पस्पेविटक, शेडिय आदि का प्रयोग क्ये विना भी उद्यान के घनेपन का सफलतापुवक 
चित्रण किया गया है। इस परम्परा मे लोकशैली के अय्‌ चित्रों का भी चित्रण हुआ है। 


विशष्ति पत्र 


लोक्शैली के चित्रो में विज्ञप्ति पत्र' का उल्लेखनीय स्थान है। ये प्रचुर सख्या में चित्रित होत 
रहे हैं ! विज्ञप्ति पत्र कुडलित पद होता है। लम्बे कागज पर खडो में चित्र बने होते हैं। कागज कौ 
मजबती के लिए पीछे महीन कपडा लगा रहता है। 'कुडजित पटो' वी परम्परा पश्चिमी भारतीय चितरो 
में काफी पहले से चली आ रहो है। पदद्रहवी शताब्दी में 'पचतोर्थी पट!” एवं 'वस्तत विलास! ऐसे ही 
कुडलित पट है) विज्ञाप्ति पट कूडलित पट वग में ही आते है क्याकि इ'हे भी लगेट कर रखा जाता है 
परातु इनका उददेश्य उपरोक्‍़्त दोना 'कुडलित पट' से भिन है। जन समाज की परम्परानुसार जब वभी 
जैनाचायों या मुनियों को कोई जैन सध अपने शहर में चौमासे के लिए अथवा समाज के धर्मेलाभ के 
लिए बुलाता है उस समय उहे विनयपूवक निमतण पत्र भेजा जाता है जिसे “विज्ञप्ति पत्र” कहा जाता 
है। इनके आकार प्रकार में काफ़ी विविधता पायी जाती है! इनका चित्रण मारवाड चित्रशैली मे 
सत्रहवी सदी से शरू होता है । आरम्भ में ऐसे पत्रों में केबल लिखित निमत्रण पत्र होता था। डॉ० 
हीरानरद शास्ती के अनुसार इत लिखित पत्रो का एक आय प्रकार भी होता है जिनमे जन साधू अपने 
ग्रुरूको वष्भर का लेखा जोखा भेजते है। डॉ० शास्त्री ने इस वग का १६६० ई० का 'गोधा विज्ञप्ति 
पत्र' प्रकाशित किया है ।* सत्रहवी शती से इन पर लेखन के साथ साथ चित्रों को भी स्थान दिया जाने 
लगा जिनकी परम्परा २०बी शती के आरम्भिक दो तीन दशकों तक रही ।ये पत्र साहित्य कला, 
इतिहास, सामाजिक स्थिति तथा स्थानीय भौगोलिक दष्टि से महृत्त्वपृण है। सामायत इनमें एूण कलश 
अष्ट मांगलिक प्रतीक, तीथकरो की माताओ द्वारा देखे जाने वाले चोहद मगल स्वप्न (महासम) तथा 
तीथेक्रों के अतिरिक्त जिस नगर से विज्ञप्ति पत्र भेजा जाता है वहा के मुप्य आक्षक स्थानों, जन, 
अंजैन मदिरो, भवनों, मार्गों, बाजारो वाहन, राजमहत, देवानथ, जलाशय तथा सामाय जीवम के चित्र 
बने होते हैं) इसके वाद आमत्रित मुनि महाराज, आय शिष्य, भशावको व मुनियों सहित नगर के प्रवेश 
द्वार के समीप पडाव डाले दिखाये जाते हैं। चित्रों के अतिरिक्त विज्ञप्ति पत्र! भेज जान वाले नगर का 
विवरण, निमन्रित करने वाले नगर के साधुओ व श्रावको आदि की बदना तथा यहा पधारने की विनती 
लिपित्रद्ध की जाती है। ये पत्र विद्वान की वाव्य प्रतिभा एव विद्वानों वे भी उदाहरण हैं। इस प्रकार 
के विज्ञप्ति पत्रो' के निर्माण की परम्परा केवल इ्वेताम्बर जैन समाज व कला की देन है। 


इस विज्ञप्ति पन्र'ं जैन सध द्वारा सूरत के उदयसागर सूरि को भजा गया था। सोजत, मारवाड 
बा महत्वपूण ठिकाना था । यह पूरा पत्र उत्तम अवस्था मे है, केवल नीचे इसके लेख की लिपि कई जगह 
घधली हो गयी है। यह सवत १८०३ (१७४६ ई०) मे चित्रित हुआ था।'“अय विज्ञप्ति पद्ो' की 
छुलना में यह आकार मे छोटा है। (२०५ से० मौ० लम्बा एवं २२ से० मी० चौडा) । 

आठ विभाजित खब्े में दश्यो का चितण हुआ है। पहले खड मे लात पृष्ठभूमि में सफद एव 
आसमानी रण के घोडे हैं । दौडते हुए घोटा का अत्यत उस्कृष्ट चित्रण टुआ है। घुडसवार का चित्रण 
नागौरी शबीहो के घुडसवारो के निवट है। मारवाट वे ढ़ित ने नागौर में कई चित में मुगल अभाव क्‌ 
अंतर्गत वम घनी नुकीली दाढी का चितण हुआ है। 
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दूसरे खड में पताका लेकर जाते अनुचरो का चित्रण है। इस पूरे पा में आँखों का चित्रण 
जोधपुर के चित्रो से बिल्कुल भिन है तथा सिरोही के चितो के निकट है। सिरोही मारवाड एवं मेवाड 
के मध्य स्थित था । यहाँ से महत्त्वपूण चित्र प्राप्त हुए हैं। कई बार सिरोही मारवाड का अधीनस्थ प्रदेश 
भी रहा है। 

इस पन्न में कई स्थानों पर गुजरात के चित्रो का भी प्रभाव है | आरम्भ से ही मारवाड के चित्रो 
पर गुजरात का प्रभाव पाया गया है । दूसरे, तीसरे, चौथे, एव पाचवे यड़ो में पुरप गायको एवं नतको 
का चित्रण हआ है। इन चारो चित्रों में तारतम्य एवं क्रमवद्धता है। नत्य सगीत के वातावरण की 
हलचल, उमग्तता परी तरह सप्रेपित हो रही है। आइतिया वी वेशभूषा वातावरण के अनुकूल 
तीये रगो की है। पहले रगो का भी प्रचरता से प्रयोग हुआ है। उपरोगत चारो खडो मे ऊपर एवं नीचे 
एक इच चौडा हाशिया है जो उहें एक-दूसरे से विभाजित करता है। 

छठें खड में हरी पष्ठभमि मे स्प्रियो थे जुलूस का दृश्य है। उनका चित्रण सिरोही चितरो के 
अत्यात्त निकट है । गोल भरा चेहरा गालो की मॉडलिंग, गोल ठुडढी, आ्खें आदि सिरोही चित्रशली 
की परम्परा में हैं। समकालीन चित्रों की भाति आइतिया गठी हुई, आक्पक, जौसत कद वी एवं समानु- 
पातिक सरचना वाली हैं। इस कान तक आते आते समकालीन चित्रो बे लहगे, पारदर्शी दुपटूटे के कमूरे 
अठारहवी सदी के प्रारम्भ के चित्रों की भाति चित्रित हुए है।आभूपणों का रूढिवद्ध अकन है। 
आक्ृतियाँ प्राय स्थिर एवं गतिहीन हैं। 

सातवा खड १४६ च लम्बा है । लाल रग की पप्ठभूमि मे आय रगो का आकपक सामजस्य 
हुआ है। जन साध-साध्विया दीक्षा देते चित्रित हुई हैं। आकृतिया समकालीन चितो वी परम्परा मे है। 
अठारहवी सदी के मध्य के आसपास मारवाड एवं वीकानेर दोनो चित्रशलियो में इस प्रकार गोल भरे 
भरे चेहरे, भारी गर्देन, दोहरी ठड्‌ढी, हल्के गलमुच्छे चित्रित होते रहे है। यहा आँखो के चित्रण मे अतर 
है। जैन साध्वी के समक्ष बैठा किशोर एय नीचे औरतो के समूह वी ओर आ रहा क्शोर समकालीन 
भारवाड-बीकानेर शैती मे है। ये तत्त्व 'मथेन' घराने के चित्रवारो की विशिष्ट शली मे है। 


सदभ सकेत 
१ परिहार, जी० आर०, मराठा मारवाड सम्ब ध', जयपुर, १६७७, प० ७। 
३ गहलौत, सुखबीर सिंह, “राजस्थान के इतिहास का तिथित्रम , जयपुर, १६६६ प०५१। 
३ चूडावत रानी लद्ष्मी कु०, राजपूता और मुसलमागा के बीच विवाह राम्बाध, 'मदभारती', वा० १८, न० २, 
पृ० ६७। 
४ घही। 
५ गहलौत, सुखवीर सिंह “उपरोक्त , जयपुर १६६६, प० ५१ २६। 
६ वही । 
४ परिहार, जी० भार० “उपयु वत , जयपुर, १६७७; पृ० २१। 


शहर दल लगे इक 
मारवाड स्कूल भौफ पेंटिंग 
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ओथा, गौरीशकर हीराच द, जोधपुर राज्य का इतिहास', अजमेर, (६३८, दृं० ६८७ ६६२। 

अग्रवाल, आर० ए०, 'मारवाड म्यूरल' १६७७, दिल्‍ली, प० ५। 

गहलोत, सुखबीर सिंह, 'उपयु वत , जयपुर, १६६७, पृ० ५२ ५७ ) 

गागुती, ओ० सी०, 'क्रिटीकल कटलाग आफ मिनिएचर पेंटिंग इन द बड़ौदा म्यूजियम, बडोदा, १६६३, पृ० 
७३ ७४, विवरण न० २८। 

वही। 


ओरियटल मिनिएचर एण्ड इलीयुमितशन' (मग्स नीलाम १ टलाग), बुलेटिन च० २४, वा० ७; पाठ ३, पृ० १८३ 
कैटलॉंग २२६। 


बही । 
|, 
“सदबी (नीलाम कैदलाग), ६ अवदूबर १६७८, लाट २३४। 
ओझा गौरीशकर हीराच-द, जोधपुर राज्य का इतिहास' भाग २ अजमेर १६,८, प० ४७७, ४५७। 
'सदबी” (नीलाम क्टलाग), € अक्टूबर, १६६६ लाह १००। 
आस्थन एल०, 'भाट आफ इण्डिया एण्ड पाकिस्तान” ल दन, १६४७ ४८, १०, ११७ प्लेट ६१। 
ओझा, गोरीशकर हीराचाद 'उपयु वत अजमेर, १६३१८ प० ६०५। गहलोत सुखबीर सिह उपयु क्त', जयपुर, 
१६६१ १० ५६) 
ओझा गौरीशकर हीराचद “'उपयु कत' अजमेर १६३४, पृ० ६४८, ६५०३ 
आचर डब्ल्यू>जी० इण्टियव मिनिएंचय! यूयाक १८६० प्लेट ४५।॥ 
इलाहाबाह सम्रहावय एवं कु० सम्राम सिंह नेशनल म्यूपरियम में सम्रहीत चित्रा के आधार पर) 
स्मिथ बी० ए० ए हिस्द्री जाफ फाइन आट इग इण्डिया एण्ड सिलोन वम्बई १० २०५।॥ 
भटतागर एस० एम० स्वरूप मारवाड चित्रशली राजस्थान को लघुचित्र शलियाँ। 
खडालावाला काल प्राब्वम आफ राजस्थानी पेंटिंग द भारिजिन एण्ड डेवलप्रमट आफ राश्स्थानी प्रेंटिय 'मागा 
बा० ११ न०२। 
आस्थन एल०, 'उपयु वत्त लादन १६४७ ४८, प० ११७ प्लेट ६१ (वी) । 
वही, प्लेट ६४ (बी) । 
गौयल रामगोपाल, राजस्थन के प्रेमा्यान प्रस्म्परा और प्रयति! जयपुर प०६ ६, 
आझा यौरीशकर हीराघचद उपयु दत अज्मेर, १६रे८, पृ० ६६६ | 
वही प० ६प४१ 


बद्दी प० ६६१ ॥। 
उम्मेद भवन जोधपुर, बी० जै० इस्टीटयूट अहमदावाट, नशनल म्यूजियम, नई दिल्‍ली मे बई शबाहें हैं। 


द्वितीय चरण में मारवाड चित्र शल्ली 
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११० 
अग्रवाल आर० ए० 'मारवाड म्यूरल', १६७५ दिल्ली प० /। 

सदवी' (नीलाम कटलाग), ४ अप्रल १६७८, लाट ३१४ प० ३४०। 

परिहार, जी० आर० उपयु कत , जयपुर १६७७, पृ० ६३॥। 

बही । 

अग्रवाल, आर० ए०, 'उपयु क्त', १६७७, दिल्‍ली, प० १८। 


ओरियटल मिनिएचर एण्ड इलियुमिनेशन (मग्स नीलाम कटलाग) बुलेटिन न० १८, वा० ५, पाट ३, प० १६८ 
क्टलाग २११! 


टाप्सफिल्ड, एण्ड्रयू 'पेंटिंग फ्राम राजस्थान' मेलवन, १६८०॥।॥ 


बिनी एंडवड, “राजपूत मिनिएचस फ्राम द क्लकशन आफ एडवड विनी थड पाटलण्ड 
स्लेट न० ३३। 


१६६६, पृ० ४७, 
नैणसी मुहणोत, 'मुहणौत नणसी री खूयात भाग रे, जोधपुर, प० २२५। 

आचर, डब्ल्यू० जी०, इण्डियन पेंटिंग स्विटजरलण्ड, १६५६, प्लेट एवं मुखपृष्ठ | 

परिहार जी० आर०, 'उपयु कत' जयपुर, १६७७, प० ६५, ६७ । 

शर्मा, ओ० पी०, इण्डियन मिनिएचर पेंटिंग! नई दिल्‍ली, १६७४, प० २३, विवरण न० ६०५, प्लेट न० ६७। 
परिहार जी० आर०, 'उपयु कत” जयपुर, १६७७ प० ५४) 

“ओरियटल मिनिएचर एण्ड इलीयुमिनेशन' (मग्स, नीताम क्टलाग), बुलेटिन न० ३०, प्लेट क्ट्याग रेड । 
कृष्ण, मवल, (द कोट) मिनिएचर पेंटिंग आफ बीकानर) (अप्रकाशित थीसिस), बनारस, १६८५, पृ० २६१। 
बही । 

वही, पृ० २६४। 

घद्दी। 

वही, पृ० २६१। 

बही, पृ० २६४ | 

वही । 

'संददी' (नीलम कैठलाग), ११ दिसम्बर १६७४, लाट २०४।॥ 


खंडालावाला, काले उपयु कत, 'माग' वा० ११, न० २, माच १६५८ प७ १० किगर १५।॥ 

डॉ० श्रीघर अँंधारे के अनुसार। 

इेध्ण, नवल, बीकानेर पेंटिंग! (प्रेस म) । 

घद्दो। 

हिवेदी, दी० पी०, 'बारहमासा' दिल्ली, १६५०, प्लेट ६८ (नेशनल म्यूजियम संग्रह एस न० ६२ ८५४)। 
घटी, पृ० १०२३ 


इलाहाबाद म्यूजियम सम्नह, एवस सं० १३५२ । 


११६ मोरवांड स्कूल आँक पैंटिय 


६२ 'सदवी” (नोलाम कैटलाग), ८ अक्टूबर १६७६, लाट १०२।॥ 

६३ सदवी” (नीलाम क्टलाग), ११ जुलाई १६७३ पृ० ३४, लाट १४६। 

६४ परिहार, जी० आर० “उपयुक्त, जयपुर, १६७७, प० ६७।॥ 

६४ “सदबी” (नीलाम क्टलाग), ४ अप्रैल १६९७८, पृ० १३५, लाट ३०६। 

६६ खडालावाला, 'उपयुक्त, माग वा० ४, न० २, माच १६५८, प० १०। 

६७ ओझा, गौरीशकर हीराचद, वीकानर राज्य का इतिहास, जजमेर, १६३६ प० ७४ छ८। 

६८ “दयालदास री ख्यात भाग २ १० ६१, मारवाड री खझ्यात', भाग २, पृ० १४६। 

६६ वही पृ० ७२ ७३। 

७० कृष्ण, नवल, उपयुक्त , बतारस, १६५५ प० २५२ । 

७१ वही, पृ० २६१। 

७२ बही। 

५३ बही, प० २७२। 

७४ वही, १० २७६। 

७४ वही, पृ० २७५। 

७६ वही। 

७७ सिंह, फतह, 'सचित्र मधुमातती क्या जोथपुर १६६३ प० १३२ १३३ | 

७८ उम्मेद भवन समप्रह, जोधपुर एक्स न० ४८ ७७०१ 

७६ शर्मा, ओ० पी०, इण्डियन पिनिएचर पेंटिंग, पृ० २२, विवरण न० ६१, प्लेट न ६६।॥ 

४० प्रिंस आफ वेल्स भ्यूतियम सग्रह। 

८१ इलाहाबाद म्यूजियम सम्रह, एक्स न० १६७३। 

२ खडालाबाल। वाल एवं मोतीच४, यू डाकुमट जाफ इण्डियन पेंटिंग ए रिएग्राइजत! बम्बई, १६६६ ध्लेट, 
पृ०२३॥ 

३ इलाहाबाद म्यूजियम सग्रह, एक्स न १४७५। 

छ अमेरिकन इस्टीटयूट आफ इ डाजाजा के आर्कासिवस मे इसके प्रति वे विभिन सप्रही के चित्र है। 

८४३ खडालादाला, काल व दापी, सरयू ए क्लेक्टरस डाम पृ० १३७ ॥ 

६६ बीकानेर म इस प्रकार का चित्रण काफा पाया गया है । 

८७ इलाहाबाद म्यूजियम सग्रह एक्स न० १३५२ । 

रूप एबलिंग क्लास राममाला पेंटिंग , नइ लिल्‍ली १६१३ पृ० ६६। 

८६ इलाहाबाद म्यूजियम सग्रह एक्स ते १२५६। 

६० 'सदवी (नीलाम क्टलाग), ८४ € अस्टवर, १६७", पृ० ५६, लाट १०३।॥ 


११६ भारवाड स्कूल ऑफ पेंटिंग 


११६ लास ए जल्स काउप्टी म्यूजियम, न० १७ १ ३३ आट आफ इ डिया एण्ड नेपाल, १६६६, पृ० १२६।॥ 

१२० 'सत्बी” (नीलाम कटलाग) विवरण न० १६६, ६ अकबर १६७८। 

१२१ बही। 

१२२ एवलिग क्लास, 'रागमाला' पेंटिंग , नई दिल्‍ली, १६७३, पृ० ६३॥ 

१२३ पाल प्रतापादित्य, 'द क्वाससिकल ट्रें डीशन इन राजपूत पेंटिंग फ्राम पाल एफ वाल्टर कलेब्शन , यूयाक, १६७५ 
पृ० १२५ विवरण न० ३६। 

१२४ शर्मा आा० पी० 'कृष्ण आफ द भागवत पुराण गीतगाविद एण्ड अदर टब्स्ट' नई दिल्ली, १६८२ प्लेट न० १४ 
(मनुस्क्रिप्ट) । 

१२४ द्विवेटी वी० पी० 'बारहमासा पेंटिंग नई लिल्नी, १६८०, प्लेट १०२१ 

१२६ ओरियटल रिसच इ स्टीटयूट, जोधपुर म॑ सग्रहीत । 

१२७ सिंह, फतेद सचित्र मधुमालती क्या', जोधपुर, १६६७, पृ० १३०। 

१२८ बही। 

१२६ दर्खे ऊपर | 

१३० सिंह फ्तेढ, 'उपयुकत' जोथपुर १६६१ पृ० १३२ १४१॥ 

१३१ शाह थरू० पी०, 'देसूरी विज्ञप्ति पत्र बडोदा म्यूजियम वलेटिन', वा० ३, न० २, पृ० २५। 

१३२ शाह, यू? पी० ट्रेजरार आफ जन भडास” अहमदाबाद, १६७५, प्लट १४१, १४८, १५० १५२॥। 


द्‌ 


मारवाड शैली का तृतीय चेर्रण अथर्वा अंतिम युग 


उनौसवों सदी फे चित्र 


राजस्थानी चित्रवला के इतिहास के अतिम अध्याय के रूप में 'उनीसवी सठी' का महत्वपूण 
स्थान है। राजस्थान के मारवाड-पीकागेर, किशनगढ़, जयपुर, कोटा आदि के द्व जो अठारहवी सदी में 
चित्रकला के महत्वपूण केद्र के रूप मे अपनी पहचान बनाते हैं, उनमे से ही कुछ इस काल मे चित्रकला 
की परम्परा को जीवेत रखते हैं। इनके अलावा प्रारम्मिक चित्रशलिया, मेवाड़ के ठियाने देवगढ़, 
बदनौर तथा मालवा शैली वी शाखाएं दतिया, बुदेलखण्ड आदि भी इस काल में चित्रकला के केद्र के 
रूप में सामने आते हैं। राजस्थान के अनेक छोटे-छोटे ठिकाने शाहपुरा, मालपुरा, करोली आदि भी इस 
काल मे चित्रकला के केन्द्र के रूप मे उमरते हैं। 


अठारहवी सदी मैं मारवाड, बीकानेर, किशनगढ़, जयपुर, बोटा आदि केद्रो पर भिन-भिन 
चित्रकार आकृति आँख, नाक, मुखाइृति, वेशभूषा, पप्ठभूमि में वक्षो, बादलो, आकाश, वास्तु, रगयो जना, 
सयोजन आदि के रूप भे कला तत्वो का निर्धारण कर रहे ये । इस समय स्थानीय सित्रशतियों मे नए- 
नए प्रयोग हो रहे थे। उनोसवो सदी मे प्राय उही स्थापित तत्त्वों वा बडी सप्या में अधिक प्रारीवी 
बे साथ कुशलतापूवक चित्रण हीता है। भव्यता, अलकरारिता के साथ साथ चित्रों की तैंतारी बढ़ 
जाती है। 


पीछे के अध्यायो में हमने मारवाड शली का अध्ययन करते हुए उसके भ्रमिक विकास यो देख | 
अठारहवी सदी मे ही मारव।ड में पूण परिपक्व उत्कृष्ट चितशली मिलती है। उ'नोप्नवों सदी में #ी 
चित्रकला को यहा पूण सरक्षण मिला तथा बहुत बडी सख्या मे चित बने । राजा मानमिट का डिल्रकता 
के प्रति अत्यधिके झुकाव' ही इसका प्रमुख कारण हो सकता है। कु 


१८०३ ई० से १८४३ ई० तक महाराजा मानसिंह ने मारवाड वा शासद झझाठा। श्रीमार 
रहने के कारण महाराज विजयश्िंह के जीवन के अतिम वर्षों मे उत्तराधिकार के $>+ विदाद प्रारम्म हो 
गया था। यह विवाद विजयस्िह के ज्येष्ठ पुत्र के दत्तक पुत्र भोममिह एद विजप/घ१ ऋकतिस दर के 
पुत्र मानसिह के बोच था] विजयधिंह की मृत्यु के वाद मारवाड वे यामदों # न्मयड का पक सदा 


और उहहेँ राजा वनाया, इस पर भानसिंह जालौर वापस चले ग्ये। दे विदाद से द्ोना के शी 


११९ भारवाड़ स्वूल ऑफ पेंदिंग 


गा आ गयी और भीमसिह ने जालौर के दुग की घेराउन्दी की तथा मानसिह को बहुत परेशान 
0 

सानसिह नाध पथी गुरु आय देवनाथ से प्रभावित थे। ज यौर निवास में अपने प्रतिद्रददी 
महाराजा भीमसिंह को सेना के दीघंकालिक घेरे से अत्यधिक अथविपन्न होफर, जब वे आत्मसमपण 
का सिश्चय कर रहे थे उसी समय इही देवनाथ ने उहे आश्वस्त क्रिया कि आप चार पाच दिन और 
रुक जाइए। मारवाड का राज्य आपको ही मिलेगा। इस पर मानपिह ने प्रतिज्ञा की कि यदि आयस 
देवनाथ वी भविष्यवाणी ठीक निक्‍लो तो मैं उद्ें अपना गुरु बनाऊँगा और मेरे राज्य में उनका हों 
आदेश चलेगा ।* सयोगवश भविष्यवाणी सत्य हुई। चार-पाच दिनो के आदर ही भीमसिह वी मत्यु हो 
गयी । मानसिह को मारवाड का राज्य मिल गया।* इससे पहले मानसिह नाथ धम से प्रभावित तो थे, 
पर उसके अनुयायी नही थे। इस घटना से मानसिह को जलधरनाथ,और देवनाय में अदट आस्था पदा 
हो गई। राजगद्दी पर आसीन होते ही उहाने देवनाथ को जालौर से ससम्मान बुलाकर अपना धमगुरं 
घनाया तथा देवनाथ की व्यवस्था और आदेश का सवत्र सम्मान किया । महाराज की अधभवित का 
नाथो ने लाभ उठाकर मनमानी करना प्रारम्भ कर दिया । उनके उत्पात से भिज्ञ होने पर भी मानसिह 
ने अट्द भवित के कारण उस पर ध्यान नही दिया ।' नाथा का प्रभाव इतना बढ गया कि कोई उनका 
अपमान करने का साहस भी नहीं कर सकता था। देवनाथ ने मानसिह की इस गुरुभक्ति का अनुचित 
जाभ उठाया ।* दिनो दिन उनका उत्पात बढा । १८२६ ई० में जब अग्रेज पोलिटिक्ल एजेंट मिस्टर 
लाडलो और कर्नल सदरलेड स्वय॑ जोधपुर आय" और राज्य व्यवस्था के सदभ में उ होने मानसिह से 
म्रत्रण की। कुछ विपयो पर मानसिंह अग्रेजो से सहमत हो गये पर माथो के विषय में मानिह कुछ भी 
सुनने को तैयार नही हुए ।६ बाद में जनता के वार वार आगह के कारण १८४३ ई० में लाडलो मे नाथों 
को वदी बनाकर अजमेर भेज दिया। इस घटना से मानसिंह अत्यधिक विचलित हो गये और दिनोदित 
उनका स्वास्थ्य गिरने लगा। फलत उसी वष मडोर में उनका देहात हो गया ।* 

इस प्रकार हम देखते हैं कि मानसिह का पूरा राज्यगाल आतरिक कलह एवं अव्यवस्था से परि- 
पूण रहा। उहें निरतर राजकीय विवादों मे उलये रहना पडा। इसके बावजूद उहोन साहित्य एव 
कला को पुण प्रथय दिया ।" मानसिंह साहित्यिक एप कलात्मक अभिरूचियों वाले व्यक्तित थे। उ होन 
स्वय उच्चक्रोटि का साहित्य रचा । * पंडित, कवियो एव कलाकारो की सगती उहें अत्यत प्रिय थी। 
उहोने उहें सरक्षण दिया। अपने राज्य मे उहोने गुणीजन याना' नामक पडितो कवियों और गायवा 
यी एक सभा बनायी। मानसिह स्वय इस सभा में उपस्थित रहते थे ओर शास्त्राथ में भाग ज़ेते ये । 
पडितो और कलाकारो को पुरस्कार दिये जाते थे ।? 3 

मानपिह सगीतशास्त्र के भी ज्ञाता थे। उनके द्वारा भवित और झ्गार के रचित पद शास्त्रीय 
और लोकसगीत की राग रागिनियो मे नियनन्‍्ध हैं। अपोये काल मे प्रचलित सभी राग रागिनियो का 
उहोने प्रयोग किया ।* उनके व्यवितत्व के इस पहलू ने भी चित्नकला के विकास को अवदय ही प्रभावित 
किया होगा । कला और कलाकार को सम्मान देता वे अपना कतव्य समझते थे। ऐसा कहा जाता है शि 
इनके राज्य मे कवि और क्ताकार पालकियों और हाथियो पर घूमते थे ४ मारवाड राज्य में मान्तिह 
के काल को साहित्य और कला का स्वणयुग कहें तो अनुचित नहीं होगा । पद 

यह उत्तर रीतिकाल था। हिंदो साहित्य मे रातिकाल का धारम्भ मुगल सम्राट शाहजहा के 
शासन वाल के उत्तराद्ध से होता है और इस काल मे चरमोत्कप पर पहुचता है।'* यह यग भज़व रण, 


भा रघाष्ट एली का ततीय घरण अथवा अत्तिम युग १९१ 


और प्रदर्शन का युग था इसलिए काव्य, चित्र आदि में सभी वियाओ में अलकरण, रसिकता की 
प्रधानता हो गयी । आत्मप्रशसा सुनने की प्रवत्ति राजाओ ये शुरू से विद्यमान रही है। क्विगण अपने 
काव्य के द्वारा राजाओ की अतिशयोक्तिपूण प्रगासा करते थे। उसी प्रकार चित्रकारों ने राजाओ को 
खश करने के लिए ढेरो शवीहे घमायी। चित्रों मे राजा को नायक के रूप में चित्रित किया गया। 
शैतिकाल मे कवियों ने राजाओ की रसिकता को भी नारी के स्थूल झगार वर्णन से शात किया। 
रौतिकाल के इस सम्पूण साहित्य में राजवग के साथ तत्कालीन जनमानस का प्रतिविम्ब भी मिलता 
है क्योकि ऐश्वर्य और विनासिता वी प्रवत्ति इस काल में चतुर्मुसी और सावजनिक बन गयी । राम 
ओर कृष्ण सम्बन्धी भवित काव्य भी लिखा गया किन्तु इृष्ण अति श्गारिकता एवं रीतिबद्धता के 
प्रभाव से बचे नही रह सके | वीर काव्य का सजन भी इस काल मे हआ। क्तु वीरता और शौय के 
जीवनदायी ओजस्वी स्वरूप के स्थान पर राजाओ के वैभव वणन को ही प्रधानता दी गयी । 


राजस्थान में भी इस यग में उपयवत साहित्यिक प्रवत्तियों के दर्शन होते हैं । मुगल साभ्राज्य के 
पतन के पश्चात रीतिकालीन कविता को राजस्थान वी सामती छाया मे पोषण मिला। राजस्थान के 
नरेशो तथा सामतो के आश्रय मे हिंदी कविता का दरवारी रूप पनपा। कोटा, बूदी, जयपुर, जोधपुर, 
उदयपुर आदि राजघरानों मे कवियों को आश्रय दिया जाने लगा। प्रदक्षन प्रधान और श्वृगारपरक 
जीवनदशन की अभिव्यक्ति लिये के काव्यधाराए यहाँ भी वहने लगी । 


राजस्थान के राजपूत शासक मृगल दरवार के ऐशवर्य और विलास को देख चके थे। स्वतन्त्र 
सत्ता प्राप्त करने के पश्चात अपने राजदरवारो को वे कवियों, पडितो, कलाकारों और चित्रकारो से 
सुशोभित करने लगे। 


साहित्य की उक्त प्रवत्तिया चितकला के विकास के लिए आवश्यक उत्प्रेरक तत्त्व बन गयी। 
साहित्य की इस धारा ने चित्रशैलियो को नया मोड दिया। मुगल दरवार के ऐश्वय एवं वभव को 
रीतिकाल के साहित्य एव चित्रों में और भी आकपक ढंग से उतारा गया। 


परिणामस्वरूप उनीसवी सदी के चित अठारहवी सदी वे चित्रों की तुलना मे अधिक रमणीय, 
श्र गारिक एवं रात्रि दत्य की प्रधानता लिये दनने लगे। बादलों का चित्रण पष्ठभूमि में हावी होने 
लगा। गोल घमे हुए दातेदार रूपहले वादलों का घना अकन होने लगा । पमपेविटव द्वारा घने उद्यान वे 
विस्तार को दिखाया जाने लगा । 


इस काल के तिथियुवत चित्र पर्याप्त सख्या में मिले हैं । तिथि के साथ साथ चित्रवारों के नाम भी 
कुछ उदाहरणो में मिले हैं जिसका मारवाड में विशेष रुप से इस काल के पूव अभाव है। महाराजा 
मानसिह ने इन प्रवत्तियो को प्रोत्साहन दिया होगा | उनके राज्यक्राव के आरम्भ से अत तक तिथि- 
युक्त चित्र मिले हैं। चित्रकारों को उहोने पूण सम्मान दिया इसलिए चित्रों पर चित्रकारों के नामों के 
महत्व को भी भली-भाति समझा होगा एवं उहें सम्मान दिया होगा । तिथि एवं चितकारों वे उल्लेख 
से इस काल के चित्रों की विवेचना अधिक प्रामाणिक एवं महत्वपूण हो जाती है। यद्यपि नामयुकत चित्र 
बहुत बडी सख्या में नही मित्ते पर विभिन चित्रवारों रे नामयुवत कुछ चित, चित्रकार विशेष की शैली 
का प्रतिनिधित्व करते हैं । 


ह२२ मारवाड स्कूल आफ पेंटिंग 


ये नाम प्राय भाटी घराने' के चित्रकारो वे है। १८६१ ई० वी मारवाड की मरदुमघुमारी 
राजमारवाइ' रिपोट* के अनुसार 'मारवाड में हिंदू एव मुसलमान दोनो चितकार थे। हिंदू चित्रकार 
१६८ ये जिनमें १०७ पुरुष एवं ६१ औरतें थी। इनकी जाति भाटी और पवार है। लुद्रवे को अपना 
असली वतन वताते है जहा जैसलमेर के आवाद होने से पहले भाटियो की राजधानी थी। दुर्को के 
हम'नो में इन लौगा से जमीन छट गयी एवं फिर गुजारे के लिये इहें यह पेशा अपनाना पडा । मुसल 
मानो के दवाव से इसके कुछ नाई पा भी मुसलमान हो गये जो हिंदू ये वे भी राजपुत नही रहे । चाकरो 
के साथ सगाहत करके उनमे मित्र गये एवं उलही के रस्म रिवाजों को अपना लिया गया। बुछ दिनो 
पहले हिंदू चित्रकारों में वभूत भाटी जोधपुर मे अच्छा चित्कार था ।" 

मरदुमशमारी के उपयवत विधरण से हमे चित्रकारा के दो घराने "भाटी एवं पवार' का ज्ञान 
होता है। उपलब्ध उदाहरणो में हमे भाटी चित्रकारो के नाम तो मिलते है पर पवार जाति के किसी 
भी चितकार का बनाया चित्र अभी तक प्रकात में नहीं आया है भौर न ही इनका उत्लेख कही और 
मिलता है। इस्त जाति के चितकारो की चित्र शैली के विपय में कुछ कहना सभव नही है। इस रिपोट 
से पता चलता है कि इन दोनो वर्गो के कुछ चित्रकारो ने दवाव में आकर मुसनम्ान धम स्वीकार कर 
लिया, पर रिपोट भे यह स्पष्ट यही है कि ऐसे व्यप्रितयों बी सप्या क्या थी। वीवनेर वी एक बही"* 
में उस्ता चित्रकारो की पशावली मिलती है जिसके अनुसार वहाँ वे! प्रसिद्ध उस्ता चि"कारो वा वशज 
'शेरसिह भाटी! था ।* यानी बीकानेर के इन भाटी” चित्रकारो ने जपने नाम के साथ अपनी जाति का 
नाम निकाल दिया तथा उपनाम “उस्ता? लगा लिया ।* 

मारवाड शैली मे भी १६वी शतती के प्रारम्भ से लेबर आठवें दशक तक भादी चित्रवारों का 
प्रमुख योगदान रहा। चित्रो के लेखो से हमे महत्त्वपण जायकारी पिलती है। इन लेयो से स्पप्ट होता है 
कि भाटी घराने के एक ही परिवार के चित्रकारा ने लम्बे समय तक जोधपुर दरबार में चित्रण किया । 
उपलब्ध चित्रो के लेखो से ज्ञात होता है कि वधूत भादी और शकर भाटी दाता भादी वे पुत्र थे (देखे 
लेख-बी) । दाना भाटी अमरदास का पुत्र था। अमरटास का पिता नारायणदास था। १६वीं सदी के 
प्रारम्भ से ही हमे अमर सस के चित्र मिलते हैं, बहुत सभावना है कि अठारहवी सदी के अतिम चरण में 
भी नारायणदास ने चित्रण काय किया। दुर्भाग्पवश अभी तक किसी भी चित्र पर हमे नारायणदास का 
नाम नही मिला है। १८६१ ई० मे उवत मरदुमशुमारी रिपोट के लिखे जाने तक वभूत भाटी वी. मत्यु 
हो चुकी थी अत लगभग १८८० तझ हम उसके कायकाल का अनुमान कर सकते है। 

१८४३ ई० में मानसिह की मत्यु के बाद उनके दत्तक पुत्र तस्नसिंह मारवाड की गदुटी पर बैठे । 
वे भुजरात के अहमदनगर के राजा कणसिंह के कनिष्ठ पुन थे। * मानसिंह ने उ हे गोद लिया था। उ होने 
३० वर्षों तक शासत्र किया १८७३ ई० में उनही मत्यु हुई ।४ तस्तसिह की मत्यु के वाद से चितकला 
बिल्कुल पतनो मुख हो जाती है । उन्‍नीसवी शती के अत तक आते आते मारवाड दाली पर कम्पनी शैली 
का प्रभाव पूरी तरह पडने लगा । फलत हम अनुमान लगा सकते है कि मारवाड शैली का अतिम प्रमुख 
चित्रकार वभूत भाटी रहा होगा सभवत मानसिंह के वाद तप्तसिहट ने चिया पर चित्बारों के नाम 
लिखवाने को विशेष महत्त्व नही दिया । 

भाठी घराने के उपयुवत पात्रों (नारायणदास अमरदास, दाना भाटो, शकर भाटी तथा वभुत 
भाटी) चित्रकारों के अलावा माधोदास भाटो, रायप्विह नाटी, रासो भाटो, शिवदास भादी के याम्‌ भी 
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उनीसवी सदी के चिनो पर मिलते हैं। समवत ये सभी एक ही भाटी घराने के नियकार थे। शिवदास 
भाटी के बनाये एक विनर [देखें आगे) के लेब पर उसके नाम के आगे (उत्यराम) लिखा है जो शिवदास 


के पिता वा नाम है। सभवत उदयराम भो चित्रकार था, पर अभी तक इसका बनाया कोई भो चित्र 
उपलब्ध नही हुआ है । 


'मरदुमशुमारी' की ऊपर चचित रिपोट मे कुछ और चित्रकारों के भी नाम मिलते हैं, जैसे साथ 
केशोदास, वुम्हार गोपी एवं फतह मोहम्मद ।** इसमे यह स्पष्ट होता है कि प्राय १८६१ ई० मे ये चित- 
कार भो चित्रग कर रहे थे, पर इनका वनाया कोई भी चित्र अभी तक उसजब्य नही हुआ है। अत इनकी 
चिनत्रशली के विपय में कोई भी जानऊारी नही है। 

चित्रों पर लिये भाटी चित्रकारों के नामो जिनकी ऊपर चर्चा वी गई है के अतिरिक्त भी कुछ 
अय चित्रकारा के नाम मिलते हैं जैसे मोतीराम । इसके नाम के साथ भाटी न लिये हाने से इसका इस 
घराने से सम्बन्ध अनिश्चित है परन्तु उसके वनाये चित्र की भाटी चित्रकारा के चित्रों से तुलना करने 
पर स्पष्ट रूप से समानता दियलाई पडनी है। इसके आवार पर यह सभावना होती है कि मोतीराम 
भी भाटी घराने का ही चित्रवार था अथवा चित्रण की शिक्षा उसने इसी घराने से ली (विवरण के लिए 
आगे देखें) । 

अब हम चितवारो की शली विश्येप की विवेयना करेगे । 
चिह्नमार भाटी अमरदास की शेजी 


उनीसवी सदी का ज्ञात प्रारम्मिक चित्रकार भाटी अमरदास था। चिटो पर पिजे लेखा मे इसे 
अमरा, अमरदास, भाटो अमरदास नाम से सम्पोधित किया गया है। एस चित्रकार द्वारा विचित 
सूरजप्रकाश" नामक ऐतिहासिक ग्राय उम्मेद भवन, जोबपुर सम्रह में है। यह एक बडी चितावली थी 
जिसके' ६३ चित्र उपर्युय्त सग्रह मे हैं। ययपि यह तिथियुत्त नही हैं इमे डॉ० रेऊ ने मानसिह के शासन 
से प्रारम्भिक वर्षा का माना है। इस चित्रकार के परवर्ती चितो की परिप्कृत शैली के आधार पर हम 
इसे लगभग १८६००-१८१० ई० वे आसतरास मातते हैं। उम्मेद भवन, जोधपुर के सम्रह में मानर्िह के 
काल के बने पडे आकार के ग्रय चितो (रामायण, रासनीवा' “गजेद्ध मोल, 'शित्रपुराण', शिवरहस्य , 
दुर्गाचरियं, नाथवरिन', 'रिद्धसिद्धास्तपद्धति', तू रजत्रकाश, ढोला मार आदि वी वृहद सचित प्रतिया 
हैं पर इनमे से चितकार का नाम सिफ सूरजग्रकाश”? के नचियो पर ही है। इस ग्रन्थ में निम्न लेप (देख 
लेख--ड) है । 

कलम अमरा री! 

इस ग्रय के सभी चित्रों की तथारी उत्कृष्ट हु तथा चित्र हृतचव भरे है। इप प्रति के सभी चिता 
पर गहरा मुगल प्रभाव है। इस चित्र मे दोमजिली इमारत के सापने खुले खम्मो पर आधारित प्रिना 
रेलिंग बी बारादरो, खडो मे विभाजित जटिल स रचना, इमारत के याये कोन पर तिकोवा शिखर, पीछे 
के दोनो कोनो पर अद्धगोवाक्तार गुम्बद आदि पूरी तरह मुगल प्रभावित यास्तु हैं। इस प्रकार चित्र की 
गहराई मे गुम्बदो एवं वारादरी बाला वास्तु मेयराड मे जठारहदी सदी के मध्य से चित्रित हुआ है।** यहाँ 
यारादरी के नीच गहराई मे कई दरवाजे के चित्रण से वास्तु के विस्तार, ऊपर छत वी फ्श आदि के 
अकस से पसपेक्टिव का अत्यत कुशलताधूवत प्रयोग दिया गया है। पृष्ठभूमि में वास्तु के पीछे घने 
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विशाल पेड, दूर तक फला मदान एवं पहाडी का चित्रण मुगल प्रभाव के अ तगत हुआ है। इनके चित्रण 
में अत्यन्त कुशलता से पसपक्टिव दिखाया गया है। जमीन एवं उसके उतार चढाव का चित्रण हुआ है। 
बोच बीच मे कगूरेदार घूमें आकार के घास के जुट्टो का विन्वित किया गया है। परवर्ती चितो में इस 
प्रकार का अकन अत्यत लोक प्रिय होता है। १८वी शती के प्रथम चरण के मुगल चिनो के प्रभाव में 
राजस्थान में यह चित्रित होना प्रारम्भ हुआ । 


भौसत कद वी आइतिया की छोटी आखें, चपटा माथा, दयी हुई नाक, उमेठी हुई नीचे वी ओर 
घूमी मूछ, नुकीली डाडी आदि का अकन पूरी तरह मुगल प्रभावित है। भीड में लम्बी तिकोनी दाढ़ी 
एवं उल्ट गमलेनुमा टोपी पहने मुश्लिम फ्कीर या मुल्ला चित्रित किया गया है। बायें कोने मे ऊँटो के 
काफिले का चित्रण ठेठ मारवाड शली में है। अमरदास के इस चित्र एव अय चिनो के आधार पर यह 
प्रमाणित होता है. कि वह पूरी तरह मुगल प्रभावित चितकार था । 


चित्रकार अमरदास वी अत्यधिक मुगल प्रभावित शजी को देथते हुए यह प्रश्व उठता है कि क्या 
वह दिल्‍ली का चित्रकार तो नही था ? क्योकि नादिरशाह के दित्ली आक्रमण (१७३७ ई०) के बाद 
मुगल बादशाहो की शक्ति एवं वैभव समाप्तप्राय हो गया था। अनेक शाही चितकार अय केद्रो मे 
सरक्षण पाने के लिए चले गये थे। अमरदास अथवा उसका पिता नारायणदास दिल्‍ली का चित्रकार रहा 
हो और दिल्ली उजडने पर मारवाड आ भ्रया हो ऐसी सभावना को नकारा नहीं जा सकता अथवा यह 
भी सभव है कि दितली से आये किसी चित्रकार से अमरदास के धूवज (सभवत पिता) ने चिंतर० सीखा 
तथा चित्रकारी की परम्परा प्रारम्भ वी । इस प्रकार का उदाहरण बनारस म॑ मुगल परम्परा बाले प्रसिद्ध 
उस्ताद रामप्रमाद के घराने का है जो अहोर जाति का था और उसके पूवज ने मुगल शाहजादो के साथ 
दिल्‍ली से आये चित्रकार से चित्रण सीखा। इस सभावता को इस वात्त से भी वन मिलता है कि भाटी 
चितकार एकाएक १८वीं शती के अतिम चरण से चित्रण प्रारम्भ करते हैं, इसके पृव का इनका अभी तक 
कोई उल्लेख नही मिला है । 
इस चित्र से मिलता-जुलता हाथी द्वारा सिंह को सूड में दवोचने! का चित्र 'मग्स' के नीलाम 

बौटलॉग मे प्रकाशित हुआ है।'* वास्तु का गहराई में चित्रण तथा मुगत प्रमावित आकृतियो का अकन 
पहले वाले चित्र की ही भाति है। प्रस्तुत चित्र पर मुगल प्रभाव और भी जधिक दिखलाई पडता है। 
चित में हलचल, हाथी के उठलने की गति एवं विभिन आइतियां के चेहरे पर कोतूहल एवं आश्चय 
आदि भावों का सफा अकन जो मु चिता क सिक्ट है। स्तियो का अक्न मुगल प्रभावित होते हुए 
भी उनके लम्बे चेहरे, मासल ठुडढो, नोबीली नाक एवं आख आदि मारवाड के चित्रों की परम्परा लिए 
हुए है। 

घडसवारी करती दो राजकुमारिया 

> इस चित पर १८०७ ई० तिथि है। पिछले चित्रा की ही भाति यहाँ भी अत्यधिक मुगल प्रभाव 
दिखलाई पडता है। प्रस्तुत चित्र (चित्र ३८) में राजकुभारियों के बौसत कद की छरहरी आइतिया, 
सामा-य हप से ढालुवा माथा एन उसकी सीध में नुक्नीती नाक, जौसत आहार की भावपूण बाये, 
अडाकार चेहरा १७६१ ई० के ठाक्र जगनावरसिह वले विय (अध्याय ५, चित-३८) से बहुत दूर नही 
है। यहाँ ठुड्‌ढी अपेक्षाकृत दवी हुई है तथा गदन कम लम्बी है। 
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अग्रभूमि में शडिंग से मैदान वी ऊत्रड-खाबड भूमि एवं आकाश वा अत्यन्त स्वाभाविक चित्रण 
मुगल प्रभावित है। आकाश मे उडते बगुलो के झुड का चित्रण पूववर्ती चित्रों से भि न है। सफेद नोले 
नारगी रगो के घोडो पर तोखे रगो के वेषभूपा ( !जबुमारियों की) की रायोजना १८वीं सदी के मुगल 
प्रभावित चित्रो की परम्परा में है। रेखाए वारीक, प्रवाहमय एवं परिष्कृत है। 


दौडते धोडे एवं राजकुमारियो की मुद्राआ से चित्र मे गति दिखाई गयी है। राजकुमारियां की 
मूद्राए सुदर ढग से चित्रित हुई है। घोडो क दौडने वी दिशा बः विपरीत राजकुमारियों का घूमा चेहरा 
और हाथ मे पक्षी सयोजन मे सुदरता लाता है। स्तियों की घुडमवारी क देश्य मारवाड मे इसमें पुष 
नही मिलते हैं। इस कात में ऐसे अय चित्र भी मिले हैं । विपयवस्तु मुगल एवं दतकता चित्रशनी के ऐसे 
कई चित्र मिले है। प्रस्तुत चित का सयोजन अठारट्वी सदी क उत्तराद्ध में मुगल एवं दक्‍कनी चिनो के 
निकट है [१ 


शीरीं फरहाद की प्रेमकथा का दृश्य * 


यह चित्र (चिन ३६) भी पूवविवेचित चित्र की भाति मुगल प्रभावित है। प्रस्तुत चित्र पर मुगल 
प्रभाव और भी गहरा है। यह १०७व्री शती के प्रारम्भ के मुगत चित्र को प्रतिकृृति है अयवा पूरो तरह 
उसो पर आधारित है। सम्प्री नुकीली पत्तियों वाले पौधे, शडिग से घनो पबुडिया वाले फन, नुकीले 
शिलाखडो से छोटी पहाडिया, शडिग से उनका अत्यात स्वानाविक चित्रण, पूरे चित्र मे जगल, पहुाडियो, 
झरने का दश्य, फरहाद के समीप पथरीली पहाडी की परतो का शेडिंप से चिएण, उपर बडे यडे ढोको 
का अलिसन, दाये किनारे मे वेतरतीव घने वक्ष का अकन, पसपेजिटव से पीछ दूर झरना एवं उसके पीछे 
घनी बस्ती के विस्तार का चित्रण पूरी तरह मुगल चि+ो पर आवारित है। गहरे भूरे, हरे आदि रगो 
का छाया प्रकाश के साथ प्रयोग भी मुगल चिथ्री से जिया गया है। अग्रभूमि में बोच मे चित्रित फूल के 
पौधे का बूटा वास्तविक मुगल चित्र के बाद के काल का प्रतीत होता है। यह बूदा भी ईरानी प्रभाव 
याला १८वी शती का मुगल अथवा दवबनी बूटा ही है जिसे मारवाड के चित्कार ने मुगल या दवकनी 
चित्रों से लिया होगा । 


आक्तियो में अद्ध मूच्छित फरहाद का गोव चेहरा, छोटी छोटी आँवें, हल्का मूछ, श्डिंग से दाढ़ी 
कया चित्रण, दाये कोने मे डी ज़्नियो के सम्मुखदर्शी चेहरे, अत्य तर छोटी आाख एवं नाक, नीचे को 
गिरती वालो की पट्टी, वेशभूपा तथा शाखा के प्रह्मरे खड़े वद्ध व्यक्ति की पट तक वी लम्बी तिकोनी 
दाढी, सिर पर उल्दे गमलेनुमा टोपी म॒ चित्रित मुल्ले का अकन पूरी तरह मुगल प्रभावित है। 


फरहाद का चित्नण अठारहवी सदी के उत्तराद्ध के मुगल शैली के चित्र से मित्रता है ।* शीरी 
एवं उसके पीछे दूती की न्म्वी पतली थाकृति लम्बा चेहरा, लम्बी गदन, सामान्य रूप से उभरा माथा, 
भुकीवी लात, भौहें, ऊपर को थिची लम्बी आखझ ठेठ मारवाड श्री के चित्रों वी परम्परा मे हैं मिसे 
हम १७६१६० के ठाकुर जा नावथधिंह के चित्र [चित २१) से देखने हैं। ये तत्व मुगल प्रभाव मे 
मारवाड के चित्रकारो न चिड्ति क्रिय। यही प्रकार मारवाड मे सबसे अधिव प्रतलित हआ। चित्र 
अत्यात आक्पक है। रगा वा प्रयोग सुदरता से हुआ है। यह दृश्य कुछ अन्य दृश्यों की भाँति एक 
निश्चित अभिप्राय सा बन गया था जिसका चित्रण मुगत प्रभावित सभी के द्रो मे हुआ । 


१३६ मारवाड स्यूल़ आफ पेंटिंग 
हरम में सगोत सभा का दृश्य 


प्रस्तुत चित्र (चित्र-४०) पर भाटी अमरदास नारायणदास लेख है ।* इस लेख से पता चलता है 
कि अम रदास का पिता नारायणदास था। प्रस्तुत चित्र पर पहरे मुगल प्रभाव से पूरी तरह स्पप्ट हो 
जाता है कि अमरदास मुगल प्रभावित चित्रकार था। वास्तु मुयल परम्परा मे है। किनारे दोनों ओर 
की दीवारों से अत्यत कुशलता से गहराई एवं वास्तु के सामने के चयूतरे के विस्तार यो दियाया है। 
एकमजिथी इमारत के दोनो किनारो पर गुम्बदा का चितण मुगल वास्तु से प्रभावित है। नायिका के 
अकन में सामाय रूप से ढालुवा माया, वाला की सपाट पढटी का चित्रण है। सामने बठी सेविका के 
सम्मुयदर्शी चेहरे पर छोटी छोटी आयें, चपटा माया एवं वालों की तिकोनी चपटी पट्टी आदिया 
अबन पूरी तरह मुगल प्रभावित है। 

इस प्रकार का अत्यधिक मुगल प्रभावित चित्रण मारवाड के १८वी शी के उत्तराद्र से मिलने 
लगता है, पर अभी तक उपलब्ध एसे क्रिस्ती भी उदाहरण पर दुर्भाग्यवश चित्रकार का नाम नही मिला 
है। क्या चित्रकार अमरदास ने ही उन चित्रा का चित्रण किया था ? इस प्रश्न के उत्तर में यही कहा 
जा सकता है कि ऐसी सभावना उचित नहीं है क्योकि अमरदास द्वारा चित्रित चित्र हमे १६२७ ई० 
तब क॑ मिलते हैं ओर उसक आधार पर ऐसा प्रतीत होता है कि उसने प्राय १८३० ई० तक चित्रण 
क्या । इस तरह यह सभावना तक सगत होगी बि उसने प्राय १८६०० ई० से चित्रण प्रारम्भ किया 
होगा। अप यह प्रश्न उठता है कि पहल वाले चित्रो वा चित्कार कौन था ? अमरदास के चित १८वीं 
शती के उत्तराद्ध क॑ चिनो के समोजन से अत्यविक प्रभावित हैं अत या तो उसके पास पुराने चरबे 
उपलब्ध थ अथवा उस्ता राजकाय पुस्तकालय से पूथ वाले चित्रों को देखकर नकल बी । यदि हम यह 
मान कि अमरदास वे पास पुरान चरव रहे होग जिसकी अधिक समावना भी है तो उस अवस्था में उसके 
पिता यारायणदास द्वारा उन चित्रा का बनाए जान वी सभावना मे उत्पन हाती है, पर अभी तक 
नारायणदास द्वारा चित्रित बाई चित उपलब्ध नहो हुला है जत वह चित्रण करता था ? उसकी शली 
क्‍या थो आदि प्रश्नो का उत्तर देना समव नही है । 

इस चिन में सामने बैठा नाथिका को अपेक्षाइत छोटी गदन, चपठी कोणीय ठुड्‌ढी वा चित्रण 
पूबयर्ती यिनो से भिन्‍न है। दायी ओर को स्त्री आइंतियो की नुकीली आयें पूरवर्ती चित्रों की परम्परा 
में हैं, पर मुबाइति क चित्रण में थोडी मिनता है। अग्रभूमि म तिरछी बठी स्त्री बी अपेशाइत लाबी 
गदन, चौड कध पारदर्शी वशभूषा प्रवविवेचित चित्रा से बहुत अलग है। लम्बी नाक वाले पतले लम्गे 
चेहरे पर भी मुगल चित्रो का प्रभाव दिखता है। भिन भिन प्रकार के चेहरा वा चित्रण चित्र की 
विशिष्टता है । ! 

अमरदास ने मुगल शैली के अतगत ही चित्रण किया परन्तु कही-कहो स्थानीय विशपताओ 
को उसमे जोड दिया। शली की दृष्टि से यह चित्र प्रायः १८१४ १८२० ई० के बीच का प्रतीत 
होता है 
समोत सभा का आन द लेते महाराजा मानसिह 

प्रस्तुत चित्र पर पीछे लम्या लेख था जो अब घिस गया है पर सौभाग्यवश तिनि वाला भांग 
स्पष्ट है। इस पर सवत १८४७१ तिथि दो है जा १८१४ ई० के बरानर है। तिथियुवत होने के कारण 


भारवाड शैली वा ततीय घरण अथवा आतिम युग ११७ 


मारवाड शैली के विकास के लिये यह महत्त्वपृण है। इस चित्र (चित्र ४१) का सयोजन मुगल चितो पर 


आधारित रूढिवद्ध है। मारवाड में १७वी सदी के अत से जसवन्त्तिह के काल से ही इस प्रकार का 
चित्रण शुरू होता है जो वाद में भी लोकप्रिय रहता है। 


इस चित्र का पूरा सयोजन पूवविवेचित अभय्सिह वाले चित्र को मकल है। यह पष्ठभूमि में 
मुगल प्रभावित भव्य जटिल वास्तु का अकन, द्वार से दिखती दूर तक व॒क्षो की कतार एव उसके सामने 
फू्‌तो का ढेर, फश के अभिप्राय, सामने की रेलिग, आयताकार ऊँचा फौब्वारा, चयूतरे के नीचे की पश 
की उडी लाइने, चित के बीच में सिहासन एवं उसका जाकर, १७४० ४० ई० के लगभग के अभयर्सिह 
के चित्र** पर हो आधारित है। यहाँ द्वार के अगल-बगल की जाली के चित्रण में नवीनता है। अभयसिह 
वाले चित्र मे वास्तु के पीछे वृक्षो के अकन में सरो के नुवीले तम्बे पेड हैं। यहाँ वृक्षो का घना चिनण 
१६वीं सदी के चित्रों की भाति है तथा ऊपर रूपहले रग से कग्रेदार वादल चित्रित हैं । 


आक्ृतियों के सयोजन में सिंहासन के पीछे खडी स्तियो वी कतार, सामने फौब्वारे के पास स्थियो 
के चित्रण भे भी दोनो चितो मे समानता है । यह चित १८१५ ई० का तिथियुवत चित्र है तथा अभयर्सिह 
वाला चित्र लगभग १७४० ५० ई० के आसपास का है। दोना चित्रो की अत्यधिक समानता से यही 
सभावना होती है कि पहले वाला चित्र भी इसी घराने का काम है. पर उपलब्ध सीमित जानकारी के 
आधार पर निश्चित रूप से इस विपय में कुछ कहना सभव नही है। 


यहाँ जाइतियो के चितण में लम्बी शरीर रचना, लम्बी गदन, पीछे की ओर झुका सिर एवं आगे 
से तनी मुद्रा, कुछ स्त्रियो के चित्रण मे मुगल प्रभावित वेशभूषा सिर पर ताज आदि के अक्न में भी 
दोनो चित्रों में निकटता है पर'तु इसके साथ ही साथ लगभग पचहत्तर वर्षों मे हुए शली मे परिवतन को 
भी देखा जा सकता है। जैसे माउसिह वाले चित में अभयसिह के चित्र की तुलना मे आक्ृतिया ठिगनी 
एवं भारी हो गयी हैं। उनके चित्रण में भावत्री वमी आ गयी है। अब वे अपेक्षाउ्व रिथिर सी हो 
गयो हैं । 


प्रस्तुत चित्र के अडाकार चेहरा, मासत गालो की कसी हुई मॉडलिंग, ऊपर की ओर घूमी हुई 
लम्बी नुबीली आखे धनुषाकार भोह गोलाई एवं नुक्रीलापन लिये दोनो प्रकार की मासल सुडौल 
ठुइढी, सामा-य रूप से ऊभरे माये एप नुत्तीली नाव के चित्रण में त्ताजगी है। १८वीं सदी वे चि की 
परम्परा में होते हुए भी इन सबका अकन भिन्न है। शली उनत एवं विकसित है । 


सामने बी ओर तिरछी तथा तनवर बैठी आकृति, लहगे की चुन्नट, पारदर्शी दुपट्टे एवं उसके 
अदर से दिखते खुले लम्बे वालो का चित्रण अमरदास के पूजविवेचित चित्र (चित्र-४०) के अत्यत 
निकट है। मुगल प्रभावित वेश धूपा मे सिर पर ताजनुमा टोपी पहने चिजित स्त्रियो की मुखाइृति भी 
दोनो चित्रो मे एक जैसी है। इन निकट की समानताआ को देयने स यह सभावना होती है कि इस चित 
वा भी चित्रण भाटी अमरदास ने ही क्या ) 


इस काल के तिथियुवत चित्रो मे हम पहनी बार इस चित्र के राजा मानसिह का अकन देखते हैं। 
१८ वी सदी की भारी पुरुष आकृतियों ती दोहरी ठडढी, भारी गदन, ग्रोल मासल गाल के स्थान पर 
यहा रुम्वी गठी हुई आइति बडी नुकीली आयें चिदित है। यहो स्वरूप श्श्वी सदी मे प्रचलित हुआ 


रैरप भारवाद स्कूत थोफ पेंटिंग 


एवं अभरदास के पुत्र दाना भाटी के चित्रों में भी यही प्रकार मिलता है। ढालुईें माये एवं मुकीली नाक 
का चित्रण १८वीं सदी के चित्रों को परम्परा में है पर यहा अधिक सनुलित एप जाकपक चित्रण हुआ 
है। ऊँची नुकवीली पगडी एवं गोल घने गलमुच्ठे का चित्रण १८व्री सदो के अत के भीमसिह के चितो वी 
इंलो मे है (देखें अध्याय ५)। 


पूरेचित्न वी तैयारी आकर्षक है। चित्र में भव्यता है। नत्य-यगीत का वातावरण पूरों तरह 
सप्रेषित होता है। गति एवं लयात्मकता है। यह चित्र १६वो सदी के पूर्वाद्ध वे उत्कृष्ठ चित्रा में है । 
स्नान फरतो नापिका 

इस चिन के पीछे लेव है. भाटी अमरदास, पुत्र नारायणदास सबत्‌ १८८७ अर्थात्‌ १८६२३ ई० 
में चित्रसार अमरदाप्त का बनाया चित्र है। यह मैंग्स के नोलाम कटलाग मे प्रकाशित हुआ है।? प्रस्तुत 
चित को विपयवस्तु भी मुगल प्रमात्रित है। यहाँ एकरगी सपाट पृष्टभूमि का चित्रण है। माथे पर 
नाथिका के वालो को शेडिव मुगल प्रमाव में है। गदन से कोणीयता वनाती ठुइढी एवं ऊपर की ओर 
खिंची लम्बी आख पूयविवेचित चित्रों से भिन है तथा शैती मे बदलाव दिखाती है। अमरदास के पुत्र 
दाना भाटी एवं परवर्ती आय चित्रकारो के चित्रो मे इसी पवार लम्बी पतली खिची हुई आशों वा 
चित्नण होता है। गाता वी मासलता भी यहा कम हो गई है। 


गुर से दीक्षा लेते राजा * 

यहे १८२७ ई० (लेख-च) वा अमरदास द्वारा चित्रित तिथियुकत चित्र (चि० ४२) यहाँ भी 
पृष्ठभूमि के अकन से ऊबड खावड जमीन के उतार चढाव, छोटी छोटी पहाडियो पर छोदे छोदे वृक्षो वी 
कतार, पहाडियो के पीछे दूर मंदिर का दह्य दाये कोमे मे दातेदार लम्बी घनी पत्तिया वाले वृक्ष का 
चित्रण मुगल, दवकनी चित्रों के निकट है। इससे पूय कही भी इस प्रकार के वक्ष का जक्न नहीं हुआ 
है। गुरु को आकृति का शात अध्यात्मिक भावों के साथ कुशन चित्रण है। आख, नाक, भाकृति आदि 
का अवन राजाओ के रूढियद्ध चित्रों से हटकर है । 

इसके अत्यत निकट का एक अ ये चित्र भारत कला भवन के संग्रह (एक्स न० ५८१ आर) में 
है। विपयवस्तु आइृति, सयोजन, आदि विल्कुत उक्त चित्र वी भाति है। इस चित्र की शली और भी 
अधिक बारीक एवं परिप्तृत् है। पेडा को पत्तियो का अपेक्षाकृत अधिक बारीक चित्रण, पहाडियो की 
अद्ध गोलाकार कग्रेदार रेखाओ के किनारे किनारे गहरी शेडिंग एवं घास के अत्य त छोटे छोटे जुडटो 
का चित्रण आदि १८२७ ई० के उक्त चित की तुलना में अधिक परिष्कृत है। यहा पूत्रविवेचित चितो 
की भाति मुगल प्रभाव में आकाश में उत्ते वगुनो का अकन हुआ है। एक कोने मे विशाल वास्तु के 
विस्तार का अत्यात सूक्ष्म चित्रण है । 
ब॒क्षो के नीचे सततो की सभा 

इस चित्र (चिन ४३) के ऊपर लेख (लेख छ) है. 'क्लम चितारा भाटी अमरदास, नारायणदासी 
तरी। सवत १८८६ माडवावद १३ । अर्थात १८२६ ई० में चित्रकार भाटी अमरदास न चिश्ति क्या। 
अमरदास क॑ अन्य चित्रो की भाति ये भी मुगल प्रमाव में चित है। आइतिया अपेक्षाद्तत लम्बी हैं। 
सामने वालो दोनो आइतियो के चौड़े तिरछ क्धे पीछ वी ओर झुका सिर उसकी पृवविवचित क्ुत व 
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निकट है। चेहरों पर शेडिग एवं डौल का प्रयोग हुआ है। खिंची हुई लम्बी पतली नुकीली अ धमुदी सी 
आँखो का सुम्दर चितण हुआ है। ढालुवा माथा एवं नुडीनी नाक का अकन हुआ है। पौने दोचहमी साधु 
का अस्यात उत्कृष्ट चित्रण हुआ है। चेपरे पर अध्यात्मिक भाव है । कान तक खिंची लम्बी आँखें हैं। 
बस्त्े का अकन रूढ़िदाद चित्रों से हटकर है। बारीक रेखाआ से कपडे की सिलवटो का सफल चित्रण 


हुआ है। 


बातावरण का अत्यन्त सुदर चित्रण किया गया है। पष्ठभूमि मे हत्के गहरे रगो के प्रयोग से पौ 
फ्टने से पूव का चिनण है । सामने आय का अलाव जल रहा है। पान लिये चलकर आते चेले से चित्र 
में गति उत्प'न होती है। कुत्ते का भी स्वाभाविक अकन है। इस प्रकार के सतो के आश्रम के चितो की 
परम्परा मुगल काल में बहुत लोकप्रिय थी । यहाँ उसी प्रभाव में चित्रण हुआ है। 


विशाल वृक्षों का अकन मुगल प्रभाव के अन्तगत हुआ है । मजयूत तना उसकी शेडिंग उससे 
निकलती शायाओ का स्पष्ट अकन तथा विशाल पेड वी पत्तियों के गोल किनारो को छायाप्रकाश के 
माध्यम से सफनतापूवक उभारा है। यह चित्र अमरदास के सफल हृतियों मे से हे । अमरदास भाटी के 
लगभग १८०० ई० से १८६३० ई० के मध्य के चिय्रो की विवेचना के आधार पर चिनशैली की विशिष्ट- 
ताओ का ज्ञान होता है । 


पृवविवेधित चित्रो के आधार पर निद्चिचत रूप से यह कहा जा सकता है कि अमरदास भाटी पूरी 
तरह मुगल प्रभावित चित्रकार था। पृष्ठभूमि एवं भाइ्ृति अकन दोनों पर ही समाच रूप से मुगल 
प्रभाव था। वेषभूषा भी मुगल प्रभावित थी उसके चिनो में मारवाड शैली की स्वतत्र विशिष्टताएं 
बहुत कम उभर पायो हैं। महाराजा मानसिह वाले चित्र मे ही ठेठ मारवाड शली का आभास होता 
है तथा यह एक अभिप्राय बन्‌ गया जो परवर्ती चित्रो में भो प्रचलित रहा। 


“घुडसवारी करती राजकुमारिया, 'शीरी फरहाद', सूरज-प्रकाश के चित्र, 'सगीत पभा', 
'त्नानरत नायिका', दीक्षा लेते राजा, वक्ष के नीचे सतत, आदि के भिन भिनविपय एव सयोजन 
के आधार पर उनके चित्रों मे विविधता देखी जा सकती है। मुगल प्रभाव में पसपेविटिव का कुशलता- 
पूवक चित्रण, शेडिंग से प्रकृति का वास्तविक चित्रण, स्वाभाविक मुद्राएं, चेहरे पर कौतृहल, आइचर्य 
आदि का सफल चित्रण हुआ है। चित्रों मे अस्वाभाविकता एवं माटक्रीयता नही है! रेखाए बारीक, 
प्रवाहमान एवं बेगवान है । 


चित्रो का सयोजन अत्यन्त सुदर है। भीड-भाड वाले दृश्यो मे कुशलतापूवक कई भाकृतियों का 
सयोजन हुआ है। 'जैसे सूरज प्रकाश' के चित, मानसिंह की सगीत सभा वाला दश्य । इनमे आकृतियो 
में भिनता स्पष्ट है तथा वे अलग अलग मुद्राओ मे सजीव दिखती हैं । 


चित्र में बादलों का अकन कम मिलता है। एक चित्र मे मारवाड को अठारहवी सदी की 
परम्परा मे गोल कगूरेदार वादल का अकन हुआ है। सभी चित्र उत्कृष्ट कोटि के हैं। इन चिनो के 
अध्ययन से स्पष्ट होता है कि शली स्थिर थी क्योरि प्रारम्भ से अन्त तक एक सी ही शैली में अमरदास 
मे चित्रण किया | 


१३७ भारवाह स्वूल ऑफ पट 


चित्रकार दाना भादी । 


अमरदास भाटी के घराते की परम्परा उसके पुत्र दाना भाटी मे प्रचलित रखी । दामाभादी के 
नीामयुवत कई चित्र मिले हैं जिनकी विवेचना आगे की गयी है। अपेक्ष/ह्वत अधियः बडी सख्यों में मिले 
दानाभादी के इन नापयुवत चितो एवं अन्य कई चित्रों जो शैली मे उपर्युयत चित्रों के अत्य त मिट हैं 
के अध्ययन के आधार पर निप्कप निकलता है कि वह मारवाड या प्रमुप चित्रवार था तथा अलग 
अलग शैलियो मे प्रयोग बर रहा था। उसने अपने पिता बी मुगल प्रभावित शैली में भी चित्रण फिय। 
और उसके साथ साथ निन भिन दैलियो को भी अपनाया । दानाभादी ने मारवाड शर्ली को एक नया 
स्वरूप प्रदान किया जिसमे मुगल चित्रो के सयोजन का भी प्रभाव मिलता है। मुगल चित्रो के प्रभाव में 
प्र्तपविटव का सुन्दर एवं स्वाभावित चित्रण दानाभाटी ने किया है। 


१८११ ई० से हमे इसरे तियियुर्त चित्र मिलते हैं। समवत दानाभाटी का प्रवेश शाही 
चित्रशाला मे १८११ ई० से दो तीन साल पूव हुआ था। इसके पिता अमरदास वा कील हमे लगभग्र 
१८३० ई० तक माते हैं। इसमे २०-२२ वर्षों तक भपने पिता वे साथ कौम किया होगा | इसके वुँछ 
चित्रो पर अपने पिता वी भाति मुगत प्रभाव है पर अपने पिता के पित्रो की तुंलना म इसको शैली कीर्फी 
परिष्कृत है। जमरदास के चित्रो मे वतस्पति के अक़न को अधिक महत्त्व नही दिया गया है जबकि दाता 
भाटी के चिनो में वनस्पति का अत्यात घना अक्‍्न हुआ है। 


१८११ ई० में हमे दाना नाटी वे' कई चित्र मिलते हैं जिनमे अलग अलग घली एवं सयोजन है। 
छहोने मारवाड्टे के प्रमुख ठिकाने घानेराव के जजीत्िह एवं जोवपुर के भहाराजा मान पिंह का मुस्यत' 
चित्रण क्या। एवं ही समय वे लगभग वनाये चित्रों में आइतियो का अलग अलग स्वरुप दिखायी 
देता है। भव हम दाना भाटी के चित्रो की विवेचना करेंगे। 


सूअर के शिकार का दृश्य ३) 
यह चित कुवर सग्रामर्तिह, जयपुर के सम्रह में है। इस पर लेख (लेख ज) है जिसके अनुसार 

इसे चित्रकार दाताभाटी ने १८११ ६० मे चित्रित किया। प्रस्तुत चित्न (चित्र ४४) धानेराब के 
अजीतसिह का है। यहाँ चितकार दानाभाटी ने असमतल पहाडी भूमि म॑ सअर वे शिकार का दृश्य 
चित्रित्त किया है। पीली सपराट ऊपड खावड भूमि वो गाढे हरे घास क जुद्टो से अलग किया गया है। 
दहय को शहर से दूर दिखाने के लिये चित्रकार ने कुशलतापूत्क दूर पृष्टभूमि में पहाड़ी पर स्थित 
किले का अक्न किया है। वडे वड़े ढोका वाली गुलावी पहाडी दानाभाटी मे अय चिता में भी चित्रित 
किया है। 

लि का लम्बा पतला मुख, छोटा चपठा माथा, छोटी नुवीली नाफ़ एवं सामराय्य रूप से 
लम्बी आसो का आकपक चित्रण हुआ है। शेडिंग से बहुत हत्की दाढी का चित्रण हुआ है। अजीतसिह 
इस चित्र मे युवक रूप में चित्रित हुए हैं। सहायक आइतिया से कही-क्ही घने गलमुच्छो का अकन 
हुआ है। कमर पर अत्यत चौडे पढूदे वा चित्रण है। भागते हुए सूअरा एय कुत्तो का सफ्ले चितण 
हुआ है। बजीतसिह की मुद्रा एव हाव-भाव तथा दौडते घोडो से चित्र में चति हू। पीछे सहायको की 
श्ाद्ृतियों का अपक्षाकृत स्थिर सा चित्रण हुआ है। प्रमुय सहायव आइतियो के नाम भी दिये हुए हैं 
रगयोजना आकपक है। न 
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नृत्य संगीत की महफिल में अजीतरतिह' 
प्रस्तुत चित (चित्र-4५) पर लेख (लेस झ) है “री परेमेश्यर जी महाराज श्री अजीतर्धिह जी 
नीवाज री हवेली में डेरा थवा । भगतया से नाच करायो। तोण रा भवरी छबी चितारा दाने की 
सबत १८६८ रा वैशाख सुर ४ उतरे दोनू दामा राम जी हरवगस नवाव भीखाराभ रो पाकर, काकाजी 
इंद्र सिंह जी' (अय सभी आकृतियों के नाम भी इस लेख मे दिये गये हैं) । 
अर्थात्‌ १5४११ ई० को अजीतसिह (घानेराव के शासक) ने नीवाज की हवेली मे रूके उस 
समय वहा नृत्य का भागोजन हुआ। उसी अवसर का यह चित्र है! नीवाज सारवाड का महत्त्ववूण 
ठिकाना रहा है। 
इस चित के माव्यम से हम दायामाठो के चित्र की शैली एप उसके उत्तरोत्तर विकास को भल्ती 
भाति समझ सक्‍ते हैं। आरम्म में मुप्य जाकृतिप्रा के चेहरे पर यरुवायस्था के कमनीय भव हूं पर बाद 
में प्रीद आाकृतिवा का चित्रण हुता है। अजीतर्तिह फा जम्बा चपटा मासल चेहरा, छोटी नुकीली नाक, 
चपटा माथा, गहरे कोर वायी ऊपर की ओर उठी आख, शोडिंग से हतकी सी दाढी चितित की गयी है। 
: प्राय सहायक आक्ृतिया व॥ भी इसी प्रकार का चित्रण हुआ है । कुछ चेहरे अपेक्षाकृत अधिक लप्पे हैं। 
उनमे अधिक चुकीदी साक एवं घने गामुच्छो वाले व्यक्ति चित्रित किये गये है। इनकी पगडी जागे से 
उमेठी हुई चपटो हू तथा उसमे पीछे से तिकोनी कुलह निकती हुई है। यह अठारहवी सदी गी भारी 
भरकेंम तिकानी पगड़ियो वा परिवर्तित रूप हं। बाद के थिगो में इस चित्र मी भाति निकली हुई 
तिकानी कुलह खत्म हो जाती हे और वह पूरी तरह चपटी उमेदी हुईं पगडी मे परिवर्तित हो जाती है । 
स्तियो कं अकन में औसत आकार री छरहरी आक्ृतिया, चपटी दुइृढी, ढालुया माथा, नुक्ीजी नाक, 
2 का लम्बी घिंची हुई गहरे रग के किनारे वाली आखें चित्रित हुई हैं। स्तियो का सुदर चित्रण 
हुआ है । 
पृष्ठभूमि के अजन में दाना आर वास्तु के बीच मे रेलिंग के पीछे महीत फूतों के वाद पखेनुमा 
गोल गोल फूलों के झुप्पे चित्रित हुए हैं। इन झुप्पा के गोलाई में किनारे किनारे फूया का अकन हे। 
दानाभाटी के परवर्ती चिनां में इन गोय झुप्पा का घवा एंत्र परिष्द्त अकन होने लगता है। पृष्ठभूमि 
में पसपक्तिटव से उदी एव उमके लतठ का विस्तार दिखाया गया है। परवर्ती चित्रों मं पतपविटव अधिक 
जोरदार चित्रित हुआ है । गहरे तोले आकाश में उजली कूरेदार रेखाआ से घूमे हुए उमउते बादल 
चिनित किये गये है। बाद में ये भरे अद्ध गोलाकार रुप मे परिवर्तित हो जाते हू। नीवी रेयाओ से 


-बारिश का चित्रण हुआ है । पर तु वाद के चितो मे उजली रेथाओं से वारिश वा अधिक प्रभावशाली 
चित्रण हुआ है । 


लाल, पीले, नीले एवं गहरे हरे रगो की अत्य त आकपक रगयोजना है। चित में वारीक एव 
स्पष्ट रेयाए हैं। यह्‌ चित दानाभाटी के प्रारम्भिक थिजा में से है और इस झली का आगे के चित्रो में 
- लगातार ब्रिकास पाते है । 
! नृत्य संगोत की पहफिल मे अजीतसिह 
यह चित्र भी घावराव के शाखवा अजीतसिह फा है तया पिछले चित की तुबना मे शली अधिक 
विकसित एवं परिष्कृत हैं। स्त्रिया का चित्रण पूवविवेधित चित्र के बिरकुत तिकट है। यहाँ भाँय और 
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अधिक नुकी नी हो गयी हू । इसचित में अजीतर्सिह की आकृति पिछले चित्र से कुछ भिन्‍न है। यहा उनकी 
आकृति में लम्तरा एव पतला चेहरा अकित हुआ है। पृष्ठभूमि के अकन में शली काफी परिप्कृत है। 
रैलिंग के पीछे ह॒त्के रग की रेयाओ से घिरे गोल पत्तियों के झुप्पो का पृवविवेचित चित्र से अधिक घना 
एवं परिष्कृत अकन हुआ है। भवन अधिक ऊँचे हो गये हैं तथा उनमे लाल-पीले आदि रगो का प्रयोग 
हुआ है । आलकारिता बढ गयी है । रेलिग के अकन में अधिक वारीकी है! 


यहा बादलों का रूप विल्कुल बदल गया है। वादल अधिक आलका रिक हो गये हैं। उजले रग के 
दातेदार रेखाओं से घूमकर उमडते बादल हैं। बादला के अकन की शैली पृवविवेचित चित्र पर ही 
आधारित है परन्तु अब बादल पहले की तुलना म॑ घने हो गये हैं। स्प्रि गनुमा रेखा से विजली की चमक 
दिखायी गयी है। यहा भी पहले की अपेक्षा आलक्रारिकता बढ़ गयी है। किनारा में उडते बगरुलांवी 
प्रक्ति का अकन सुन्दर है । शैली के विकास के सदभ में यह चित्र विशप रूप से उल्लेखनीय है। 


दरबार का दृश्य 


प्रस्तुत चित में आकृतियों को औध्त आकार को शरीर रचना, सामा-य रूप से सुन्दर गदन, 
सुडौल ठुंडढो, चौडा चेहरा, ऊपर की ओर उठो मोदे किनारे वाली आय, चपटा माया, नुकीलो नाक, 
कान के पीछ गदन पर वाल, कलगीदार उमेठी हुई चपटी पगडी का अकन है। दाढी मूछ विहीन कमनीय 
आक्ृतिया का अकन माधोदास के चित्रा (आगे देखें) के निकट है । आरम्भ में दानाभाटी के चित्रों में 
हल्की दाढी एवं गलमुच्छो का अकन हुआ है । माधोदास के चित्रो मे मुख अधिक मासल एवं स्त्रेण भाव 
वाले हैं। इस चित्र को आकृति दाना भाटा के पूवविवेचित चित्रो के अधिक निकट है एवं आय बाढ़ 
तियो के घने गलमुच्छे, अपेक्षाकृत ढालुवें माथे आदि का अकन दानाभाटी के परवर्ती चित्रों (आगे देखे) 
की परम्परा में ह। मानपधिह के साथ बैठे स्थूल यूद्ध व्यक्ति का अत्य त सफल चित्रण हुआ है। १६वीं 
सदी के चित्रों मे दरबार के चित्रों मेसहायक आक्ृतियों में वृद्ध व्यक्ति का चित्रण लोकग्रिय हो 
जाता है। 

स्त्रिया के अफन म॑ छोटे ढालुवे माथे, लम्बे मासल चेहरे, सुडौल ठुड्‌ढी, नुकीली नाक, ऊपर की 
ओर खिंची लम्बी आखां का अकक्‍न हुआ है। पथ्चेनुमा लहंगे का घेर एवं बाला के जूडे को ढकते हुए 
आचल के अकन म॑ ताजगी है। 


पृष्ठभूमि के चित्रण में ऊँची रेलिंग तथा उसके पीछे वृक्षो की सघन पवित है। नाकाश में उमड़ते 
रूपहले वादल एवं इस प्रवार विजली की चमक, उडते बगुलो का अकच पिछले चित्र के निकट है। इस 
प्रकार का अकन बूदी शैली के चित्रों के निकट है। 


नायक-नायिका | 

प्रस्तुत चित (चित-४६) के पीछे लम्बा लेख है (लेख-ट) जिसमे दश्य का कथानक है। लेख के 
नीचे लिया है. 'कलम चितारा भाटी दाना अमर दासौ तयी है॥ रहै मेड तैसवी मेडता रा मे रा ली नी 
सवत १८७२ जे ३ विद ३ वार मगल तीसरे पाहर” ) यानी १८१४ ई० में चिनकार अमरदास के पुत्र 
दानाभादी ने चित्रित किया। सयोजन मे भव्य दुमजिले महल के दो समान हिस्सो का दोनो किनारो 
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में चित्रण, दोनो का सामने एक जसा दरवाजा, खिडकियाँ, दोनो के बीच खाली स्थान, पीछे उद्याव 
आदि का चित्रण नप्य सगीत की महफिल में अजीतर्सिह (चित्र ७४) के चित के निकट है। पर वास्तु 
के अकन में महल के पाइप से बालकनी एवं दायी ओर की वालकनी से उद्यान में सीढी के चित्रण मे 
वाजगी है। उद्यान के अकन मे पत्तियो के अद्ध गोलाकार घने झुप्पो का अकन दानाभाटी के चित्रो की 
विशिष्टता है। नायक के अक्न में उमेठी हुई चपटी पगडी, चपठा माथा, बडा भरा हुआ अडाकार 
चहरा, काफी चौडी ऊपर की ओर घूमी नुकीली आल दाढी मे घनी शेडिग, कान के पीछे घुधराली लट 
का अकन हुआ है। 


स्तियो की औसत कद की पतली छरहरी आकति अपेक्षाकृत पतली कमर, मुद्रा में लोच, 
नाजुऊता, चेहरे पर अत्यात कमनीय भाव, लम्बा अपेक्षाकृत छोटा मुख, छोटी गदन, छोटी ठुड्ढी, भरे 
गाल, गालो पर मॉडलिंग द्वारा उत्पन कसाव, चेहरे पर आवश्यक उभारो के लिए कही-कही शेडिंग, 
नुकीली सातुलित नाक एवं लम्बी पतनी नुव्वीली आँखो का अकन अत्यत आक्पक एवं नवीनता लिये 
है। बाय कोने मे पोछे मुडकर देखती स्त्री की मुद्रा का सजीव एवं स्वाभाविक चित्रण हुआ है। ऐसा 
प्रतीत होता है माना कोई आहट सुनकर उसने चेहरा घुमा लिया हो । 


सुनहरे रग का पर्याप्त मात्रा मे प्रयोग हुआ है। सफेद लाल, नीले रगो की रगयोजना अत्यन्त 
सुदर प्रतीत होतो है। गहरे नीले रग के आकाश से रात्रि का वातावरण चित्रित किया गया हू । सुनहरे 
उडते लहरदार बादलो के अकन में नवीनता हूँ । पूवविवेचित चित्रो की तुलना मे शली का विकास है । 
हरम के इस प्रकार के श्वुग/रिक चिता की परम्परा सभवत दानाभाटी ने प्रारम्भ क्या। इस प्रकार 
के सयोजन वाद मे भी प्रचलित रहे । 


हाथियों का पकडने का दृश्य? 


यह चित्र १५२१ ई० में दानाभाटी द्वारा चित्रित हैं (लेख ड) यह चित्र दरबार, शवीहों एवं 
श्र गारिक दृश्यो के चित्रण से हटकर व-्य जीवन को दिखलाता है। दानाभाटी ने पृष्ठभूमि में पस- 
पव्िटव दिखाने का प्रयास किया हे । कोने मे दूर बस्ती एवं पतले तने बे वक्ष! की पवित को चित्रकार ने 
सुदरढग से दिखाया है। जगल वी पथरीली, ऊबड खावड पहाडियो क चित्रण में स्वाभाविकता है। 
ऊपर पथरीली चट्टानों की परतो का चितण 'अमरदास' के 'शीरी फरहाद' वाल चित्र (चित्-६७) की 


भाति है। लम्बी ढाको वाली पहाडियो का चितण सनहवी सदी क मुगल प्रभावित चित्रों की परम्परा 
में है। 


ऊपर हाथी पर सवार पुस्प का चंयटा चेहरुग, उमेठी हुई मूछ, चत्टी पगडी आदि पूनविवेचित 
चिनो से भिन है। नोचे घोडे पर सवार व्यक्ति को छोटी आंखे, हल्को दाढी मूछ मुगल प्रभाव में चित्रित 


हुई है । 


हा।थियी का अत्य त स्वाभाविक चित्रण हुआ है। इस चिंतन से स्पष्ट होता है कि दानाभाटीं 
भुगल चित्रों से परिचित था। यहा उसने १७वी शी के दूसरे चरण के मुगल सयोजन की भ्रतिकृति को 
है। पमपेविटव, पहाडियाँ, अग्रभूमि, आकृतिया एय उनके पहनावे मुगल झली से लिये गये हैं। दानां 
भादो को चित्रशली पर मुगल प्रभाव पूवविवेचित पित्रा से स्पष्ट रूप से दिखलाई पडता है जो उसे भपदे 


मारवाढ सच बाफ़ कट 
रेदात्त भाले इसे दम में कुछ हैं बेर का पर सयोकत 
या तो मंगल किजो से या पा उनसे बहन बिके प्रभ्ा है ५2. 
पृत्य-समीक्त का आन 


स्थिया + अक्य मे कम्पा छरहते अति, छाट। भरा नो पदन, टावुवा गाया, नुक्ी 4 
गाक आदि इवषिवासित सचिक नि: / यहा चुत दुड्ढ्य का दर अहुफ 
भपेक्षाकृत छोटी है एम बात मे भी माततता गम हो या है। 
गहरे वोध रग की पहेली दतिदार रैयाओ वाले ईैश्न अकर क- पूमे ह९ पादला का भजन हम 

॥ वी बार पते है यह प्रकार परवर्तो चित्र। के पक अचतित हुआ। पृर किक मे वारसी एक 
अल | समकालीन चित्रा के वि सक़३, उनहर, नाल, न रगा रख से धातवक' रजनी है । 
भग्पत त्रा एवं त्ति 
क मजबा।य हुआ दिन मे गक्ति है । 

मुनहले रग का अचुर मा ः ड््या है 

दायाभाटों के इसी चित के 


/ 
अत्यन्त निकट पैयाजन वात चित किक नयूनिय्म, नई दिल्ली र 
२ सह लिप शछ अ ३ एस वास्यु कद है /+00 

इसे रुप हे बीतरो हिस्ते के पर (अ बाक के, 2240 

२५३ इएने 408 

अल क रिया पद है। कस का छ्त््क # राय 
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किया है। पिछले चित्र की भाँति यहाँ भी वीच के कक्ष के साथ अगल-वगल दोमजिला कक्ष है, पर यहाँ 
उहे बीच के कक्ष के साथ तिभजाकार रेनिग से अत्यत सुन्दरता से जोडा गया है। वास्तु से वाहर दूर 
सरे वे दश्य को यहा अधिक महत्त्व दिया गया है। सरे का चित्रण मुगल प्रभाव के अन्तगत हम अठा रहदी 
सदी के पूर्वाद्ध से हो देखते है। यह परम्परा काफी लम्बे समय तक चली । समद्र की लहरो वी भाँति 
बादलो के पारदर्शी चित्रण मे मवीनता है। 


मानसिंह एव अयय सहायक आकृतियों का अकन पिछले चित्र (चित्र ७७) की भाति है। यहाँ 
मानपिह का माथा अपेक्षाकृत बडा एवं ढालुवा है। पूवप्रम्परा मे चदन चाले (देखें पीछे) का चित्रण 
हुआ है। स्त्रियों का अकन पिछले चित्र के अत्याव निकट होते हुए भी थोडा भि*त है। यहा नतका की 
कमर आवश्यकता से अधिक पतली है। कधे पर आचल का दूसरा छोर लटक्ता है जो परवर्ती चित्रों मे 
प्रचलित होता है । यह प्रकार अठारहवी सदी मे हो मिलने लगता है। 


हरम में कुवर भ्री मगलपाव जो* 

इस चित्र पर लेख (लेय ढ) है जिसके अनुसार इसका चित्रण दानाभाटी ने क्या था। यहाँ 
पष्ठनूमि के चित्रण में पसपेक्टिव दिखाते हुए कक्ष के आदर खम्भो का चित्रण, खम्भा के सुनहले, 
'ब्र केट्स', पसपेविटव से कक्ष की छत्त के भीतरी भाग, कक्ष के सामने की अद्ध गोलाकार मेहराब एवं 
ऊपर की छत का चित्रण, सामने वारादरी, पीछे पसपेक्टिव से दूर तक उद्यान का दह्य एवं सेरे का 
अत्यात कुशलतापूर्वक अकन पिछले दोनो चित्रों (चिन-७७ व ७८) वी परम्परा में ही है। उद्यान के 
दृश्य मे गोल पसेनुमा वक्षो का झुड भी उबत चिनो की भाँति है। ि 


यहाँ नायक की आकृति पृवविवेचित चित्रो के मानसिह की आकृति की तुलना मे कुछ भारी है। 

छोटी गदन, पगडी से ढेंका चपटा माथा एवं छोटी नुकीली नाक का अकन पूवविवेचित चित्रों की ही 

परुमपरा मे है। स्त्री आकृतियों के अकन में औसत कर्द की छरहरों, थोडी तनी, अत्यात छोटी गदन, 

माथे से लेकर नाक के छोर तक के बोच का लगभग अर्द्धंयोलाकार चाप, अपेक्षाकृत लम्बा 

चपटा चेहरा, ऊपर को उठी लम्बी आख का अकन दानाभाटी के पूवविवेचित चित्रों से कुछ अलग है। 

का हे अपेधाकृत चपटा एवं कम चौडा है। दो हुई चयटी ठुड्ढी का चिनण पृतविवेचित चित्रों के 
निकट है । 


स्तियो के चेहरे पर मुखर भाव है। चित में गति एवं हलचल है। पीछे मुडक्र देखती सनी का 
अकन दाना भादी के चित्रो की विशिष्टता है। प्राय सभी चिनो में इस प्रकार का अकन मिलता है। 


भले पर मानसिह, उनको पत्नी एवं आय स्त्रिया 


यह चित्र दाना भाटी के चित्रों के समूह का काफ़ी आक्पक उदाहरण है एवं यही सयोजन में 
भी नवीनता है। घूमें दातेदार बादल एवं विजली की चमक के अवन से दानाभाटी ने सावन के मौसम 
को दिखलाया है। इस प्रकार के वादत बाद के मारवाड शनी के चित्रा में अत्यधिक लोकप्रिय हुए 
(आगे देखें) । 


मानधिंह वी भारी आइहति, पगडी से झा अयन्त छोटा चयटा माथा, घने गलमुच्छे, भारी 
लम्बा चपटा चेहरा, परूवविवेचित चित्र (चित्र ७५) के अत्यन्त पियट है। इसी प्रक्वर स्तियो वी औसत 
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कद वी छरहरी तनी हुई आइति, लम्बा चपटा चेहरा, दवी हुईं चपटी ठुदढी, अपेक्षाकृत कम थोडा एवं 
कम ढालुवां माथा, माथे से नाक के छोर तक वनता लगभग अद्धेंगोलाकार चाप भी उक्त पूव चित्र के 
तिकट है। पुरुष स्त्री दोना की लम्बी पतली नुकोली मबाँखें एवं स्त्रियो की अपेक्षाकृत लम्बी गदन के 
अकन में इस समूह के चित्रो से अपेक्षाकृत मिन्‍नता है। चित्र में गति है। लहृगे का घेर नीचे से अधिक 
फैला हुआ पेनुमा हो गया है । 


उद्यान में मानसिह एवं उनको पत्नो 

इस चित्र (चित-४६) में दाना भाटी का नाम चिपके पीछे लेख में मिलता है।”” पृष्ठभूम्रि के 
अकन में ताजगी एवं नवीनता है। दामाभादी के पुवविवेचित चित्रों मे से कुछ में महल की पृष्ठभूमि में 
धनी प्रकृति का अकन मिलता है जो उसके प्रकृति प्रेम को दिखलाता है। इसी परम्परा में और भी 
विकास दानाभाटी के वाद के चित्रों में दिखायी देता है जिनमे चारो ओर घनी हरियाली के वीच उसने 
भोड-भाड वाले दृश्यो का चित्रण किया है। इन सयोजनो में आकृति के अकन में कुछ विर्जीवता आ गयी 
है। इनके आधार पर यह सभावना होती है कि ये चित्र दानाभाटी के अतिम काल' (१८४०-४५ ई०) 
के लगभग के हैं। सामने छ पहलो वाले सरोवर एवं उसमे ऊद्दे लित जल का अकन अय चित्रों में नहीं 
मिलता। चटाईदार शैली में पानी का अकन पूव परम्परा मे है। सरोवर के वगल से होती हुई तीनो 
थोर छोटे मोदे तनो पर घने बड़े वक्षो की श्र खल्ा का अत्यन्त कुशलतापुवक चित्रण सढिबद्ध अकनो 
से हटकर है। यद्यपि छ चोडी पखुडियों वाले फूनो, तारेनुमा फूलो, वारीक पत्तियो भादि की सरचनाए 
भिन भिन प्रकार की हैं, पर इन फूल-पत्तियो के योल-गोल झुप्पो के बीच मे चितण भी पुववत है। इस 
चित्र में अत्यधिवः तैयारी है। पेडों के पास असमवल भूमि को अत्यःत चारीक छोटी-छोटी गहरे 
रग को क गूरेदार रेखाओ से अकित किया गया है। यद्यपि वृक्षो पर बगुला का अ क्न मारवाड शली के 
आय पूवविवेचित चिनो की परम्परा से है पर यहाँ उडते, पीछे मुडकर देखते बगुलो का अत्यस्त स्वाभा- 
विक चित्रण हुआ है। सरोवर के चटाईदार पानी की धाराओ के बीच वगुला के शझुण्डो का अत्यत 
कुशलतापूवक अकन हुआ है। पृष्ठभूमि के अकन में चित्र शैली अत्यन्त विकसित प्रतीव होती है-। 
भीड-भाड वाले दृश्य हैं एवं आकृतियों के अकन में उनकी अकडी मुद्रा में सहजता स्वाभाविकता का 
अभाव है एवं वे भावहीन हैं। आकृतिया अपेक्षाकृत पतली एवं छोटी हैं। मानसिह की आकृति में दाना 
भाटी के पुवविवेचित चित्रों की भाति लम्बा चपटा चेहरा, पगडी से ढेंका छोटा चपटा माथा, छोटी नाक 
आदि है पर यहाँ लम्बी नुकीली अपेक्षाइत पतली आख एव अपेक्षाकृत नुवीले नाक के छोर हूँ । स्त्री 
आइतियो में भी परवर्ती किशनगढ शली के प्रभाव मे नुकीलापन है। दाना भाटी के पूवविवेचित भय 
चित्रो की अपेक्षा लम्बा पतला मुख, नोकीलो ठुडढी एवं आख नाक का अ कन है। दानाभाटी के चित्रो 
में दवी ठडढी है पर यहा कसी किसी आकृति में हल्का कोण बनाती है। यहा छोटी नाक का माथे से 
सीधी रेखा मे अ कन हुला है तथा अत मे नुकीले छोर का चित्रण आय चित्रों से भिन है। बढ़ी हुई 


स्त्री आकृतियों के लहगे का घेर नीचे से विल्कुल पसेनुमा है । 
उद्यान महल में स्त्रियों के साथ मानसिह 

यह चित्र जोधपुर के उम्मेद भवन यग्रह मे हि। यह एक्सुदर कृति है पर दुर्भाग्यवश इस 
चित पर चित्कार वा साम उपलत्ध नही है। इस चित में महाराजा मानसिहु अपने उद्यान महल में 
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स्त्रियों के साथ मनोविनोद करते चित्रित हैं। चित्रकार ने चित्र मे घनी हरियाली का अच्छा अकक्‍न 
किया है। घने लटकते बादल एवं हरियालो से वर्षा ऋतु का दृश्य प्रतीत होता है । 


चित्र के सयोजन को कई दृइयों मे वाँट दिया गया है। इसके वीचोवीच मानसिंह खुली बारादरी 
में स्त्रियों के साथ मद्यपान करते दिखाये गये हैं, दूसरे ददय मे उपर्थुवत बारादरी की छत पर स्त्रियों के 
साथ मनोविनोद कर रहे हैं। वारादरी के चारो ओर उद्यान में मानसिह जो यहाँ नायक हैं के साथ 
स्त्ियाँ विभिव मनोविनोद की त्रीडाओं में लगी चित्रित हुई हैं, जैसे झला झूलते, नायिका का केश 
सवारते, चौपड खेलते इत्यादि। चित्रकार ते सभवत दश्य का अत उतके स्नियो के साथ कक्ष की ओर 
जाने से किया है। उद्यान महल के वाहर सेवक, सेविकाए एवं पहरेदार खडे चिश्ति हैं! सम्पूण चित्र 
में घनी हुरोतिमा के बीच सफेद वस्तु सफेद वस्न में ्रायक चित्रित कर चिनकार ने उन्हे उभारा है, 
इसी प्रकार काले मटमैले जाकाश में सफेद लटकते वादतों का चित्रण किया है। 


इस चित का सयोजन जिसमे नायक मानसिंह को नायिका एवं सेविकाओ के साथ श्य गार एव 
मनोविनोद वी विभिन क्रीडाओं में दिखाया गया है तगमभग समकालीन पुष्टिमार्गीय चितो के सपोजन 
से प्रभावित है। पुष्टिमार्गी चित्रों मं कृष्ण को राधा एव सब्रियो के साथ इसी प्रकार की क्रीडाओ में 
प्राय सभी प्रमुख राजस्थानी कैद्धा में चित्रित क्रिया गया है । यद्यपि भानसिह स्वयं कटठटर 
ताथपथी थे पर जोधपुर पुष्टिमाग का एक केद्ग था और दरवार के चित्रकार निश्चित रूप से मदिरो के 
लिए बन रहे चितो से परिचित रहे हागे जिनके प्रभाव मे उन्होने प्रस्तुत सयोजन अ कित किया | यद्यपि 
इस चित्र पर चित्रकार का नाम नही है, पर इसकी तुलना पूवविवेचित दाना भाटी वाले चित्र से करने 
पर दोनो चित्रो मे कई शलोगत समानताएँ मिलतो हैं जिसके आधार पर इसे भी दाना भाटी की ही कृति 
माना जा सकता है। 


दोनो चित वी पष्ठभूमि के सयोजन मे अततर होते हुए भी निक्टता है। घनी पप्ठभूमि में छोटी 
जाहइतियाँ पिछले चित (चिन-४६) के निउ्ट है। पुर्ष का लम्या चपठा चेहरा, पगडी से ढका चपटा 
छोटा माथा, नोकीली आँव-नाक, घने गतामुच्छ स्नियो का तम्वा पतना चेहरा, लम्बी पतली मोकीली 
आँख, माथे से सीधी रेखा में नोफीली नाक का अ क्न, दबी नोकीली टठुडढी का स्वरूप दोनो चिजी में 
एक जैसा है। बैठी स्त्ियो के पयेनुमा स्कद के घर में भी निकटता है । ऊपर पूमे हुए लटक्ते बादलों की 
कतार भी दोनो चिए में एक जैसी है। 


यह चित पिछले चित्र की तुतया में अधिक उत्कृष्ट है । पूव चित्र मे भावहीनता एवं प्राणहीनता 
है जबकि यहा किसी अतिरेक विपय रा गहरा उल्लास सभी आइ तियो के चेहरो पर है। घने उद्यान के 
अ कने मे फूत पत्तियों का ध्यातपुवक विहुण किया गया है। सोस-गोन छुप्पो के साथ बेले की पत्तियो 
के अत्यत बारीक चित्रण में भी दोता चित्रों मे समानता है। 


चित्र की रगयोजना भी अध्यात आकय॒क है। हरे रग का उद्यान, नीले एवं सुनहले रगो की 
स्ण्यो वी वेशभूपा सुनहते रग का साययान अत्य त जाउपक प्रतीत होता है। हरे रग की इस प्रकार 
की प्रचुरता ज य चित्रो म नहा दिवाये। पडती । नीजे रग की वेशभूपा मे भी ताजगी है। रेखाएं अत्यन्त 
महान एवं चिए मे तैयारी है। 
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घने उद्यान के बीच आकृतियों वी भीड का अत्यःत कुशलतापूर्तक भ कन हुआ है। यद्यवि पष्ठ- 
भूमि के घनेपन से, आउ तिया की भीड से राजा मानसिंह वी प्रमनचित्त मुद्राओ से हपोल्लास का दृश्य 
चित्रित किया गया है । यह चित्र विशिष्ट चिनो में हूँ । 5 
नाथ सम्प्रदाय से सम्बीधित चित्र 

जैसा कि इस अध्याय हे शुरुआत में ही हमने चर्चा वी हैँ कि मानसिंह नाथ सम्प्रद,य के अनुयायी 
ही नही थे वरन उनका पूरा राजकाज नाथो की इच्छानुसार ही चवता था। उम्मेद भवन के संग्रह में 
नाथ सम्प्रदाय से सरम्बा धत प्राय १८२३ से लेकर १८३५-४० ई० तऊ के तिथियुवत चित्र पर्याप्त सख्या 
भें हैं। कई चित्रो पर चित्रवारो के नाम भी प्राप्त हुए हैं । इन चित्रा म एक ही सयोजन एवं दृश्य की कई 
प्रतिया चित्रित हुई हैं। इत सप्री चित्रों को ध्यानपूवक तैयारी के साथ चित्रित किया गयां है, इनकी 
रगयोजना अय चित्रो से हटकर है। इन चित्रो में साने चाँदी का काम अधिक है तथा गुलगबी रग का 
प्रयोग अधिक हुआ है। इस वग के चिता का चित्रण सभी दरप्रारी चितकार कर रहे थे। स्वय दाना 
भादी के वनाये ऐसे कई चित्र उपतब्ध हैं (लेख ग) । 
गुरु जलधरनाथ द्वारा सम्मानित होते मानसिह 

यह वित्र [चित्र ५०) दीवाली के दिन का है। यह चित्र दाना भाटी के पूवविवेचित चित्रो वी 
शैली मे वुक्षो वे गोल-गोन शुप्पो के बीच की पत्तियो वा चित्रण हुआ है। नाथ सम्प्रदाय से सम्बा घत 
चित्रों मे विभिन सयोजनो का सुन्दर चित्रण हुआ है! इनमे मन्दिर, सिंहासन आदि के विभिन प्रकारो 
का चित्रण मिलता है। मानसिंह का अफकन पव चचित चित्रों वी आकत्ति के हो सदृश लम्बी भारी 
आइति ऊँची नोकीली पगदी, ढालुर्वाँ माया, नोकीती ताक, ऊरर को थिंची लम्बी आँख, लम्बा चपटा 
भरा-भरा चेहरा अफित हुआ है। जजयरनाथ की जाइति में भी ऊरर की ओर थिंची लम्बी आँखे हैं। 
अण्डाकार मासल चेहरे के गायो पर क्साव, भारी गदन सुडौल दु”ढो, लम्पी पतली नोकीली नाक, 
घनपाकार भीहों का अत्यन्त उत्कृष्ट चियण हुआ है। जलथरनाथ के सिर पर तिकोनी पगडी, 


गदन पर वाल एवं कान मे वडे बडे कुण्डत अ कित हुए हैं। इन कुण्डला के कारण इ ह क्सफ्टे योगी भी 
कहते हैं । 

चित्र की रगयोजना अत्यःत आवपक है। जलधरनाथ ने गुलाबी वेशभूपा धारण कर रखी है। 
सुनहले रग का प्रचुर माता में प्रयोग हुआ है। चित्र की तैयारी उत्क््ट है। रेखाएं प्रवाहम4 हैं। यद्यपि 
इस खिन पर चितकार का नाम नहीं है, पर इसको शैली दाना भाटी के पूवविवेचित चिनो के अत्यत 
निकट है। 

दाना भाटी के चित्रो की विवेचना करने पर यह स्पष्ट होता है कि उसकी शैली रूढिवद्ध नहीं 
थी। परम्परा से हटकर वह नये नये प्रयोग कर रहा था। उसके चित्रो मे विविधता है एव झली 
लगातार विकसित होती गयी है। पृष्ठभूमि के अकन मे, रगयोजना मे चित्र की उत्कृष्ट तयारी 
भेशली वा विकास दिखायी देता है परतु आह्ृतिया का उत्तरोत्तर भावहीन चित्रण होता चला 
गया है । 

आकृतियों के भिगन-भिन अकन के आधार पर दाना भाटी की शैली के बुछ विशिष्टताए 
दिखलायी पडती हैं। विशेष रूप से स्तियो के अकन में हम इसे देखते हैँ। आइृतियों भौसत बंद की 
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छरहरी हैं। कमर अपेक्षाकृत कम पतती है। कमर के पास हत्का सा लोच दिखाया गया है। दुड्ढी 
चपदी तथा छोटी है एवं नाक के नीचे का हिस्सा दवा हुआ चित्रित है। वक्षो के अजन में पत्तियों के गोल 
गोल चुप्पी का चितेण सभी चिनो में हुआ है। वाद में इन गोल युप्पा के साथ केले की पत्तियों का 
चित्रण भी होने लगता है। 


नाथो से सम्बोधित चित्र १८३५-८० ई० के लगभग के हैं। दाना भाटी ने सभवत १८४०-४५ 
ई० के लगभग तक चित्रण किया है । दाना भाटी का पहला उपजब्ध तिथियुयत्त चित्र १५११० का है 
एवं अतिम तिथ्याकित चित्र १८३७ ई० का है। अत ऐसी सभावना होती है कि उसमे १८१० ई० से 
१८४० ४३ ई० तक मानसिंह के राज्यकाल में लगभग ३० ३२ वर्षों तक चित्रण किया । अन्त तक 
उप्तकी शली में ताजगी बनी हुई है । सथोयन में उसने लगातार नये प्रयोग किये हू । 
चित्रकार रायसिह भाटी की शेली 

१६वीं शत्ती के प्रारम्भ में भाटी घरामे वा एक और चितकार भी चित्रण कर रहा था। इसके 
नाम एवं तिथि का केवल एक उदाहरण प्राप्त है जो १८०८ ई० में चित्रित 'अजीतसिह द्वारा सूअर का 
शिकार' है। यह चित अपर बुवर सप्रामसिह, जयपुर के निजी सग्रह मे हे । इस चित्र के मियो से स्पष्ट 
होता है कि इस समय अमर इस भाटी, दाना भाटो माधोदास भाटा (आगे दख ), रायपिह भाठी आदि कई 
भाटी चित्कार एन साथ मारवाड दरवार मे चितण कर रहे थे। दाना नाटी के नामयुवत चिता वी सस्वा 
एवं परिविधता देखते हुए यह कहा जा सकता हे कि वह प्रारम्मिक १९वीं शत्ती को मारवाड शली का 
प्रमुष चितकार था तथा उसको झलो ने समकालीय चितरकारा को प्रभावित क्या होगा। रायसिह 
भादा एवं दाना भाटों की छैनी में अत्यधिक निक्टता है। यद्यपि हमे दाना भादा का १८१० ई० से 
पूत्र का कोई भो चित्र नही मिलता हू इसलिए यह कहना मुश्किल ह कि रायपिह भादा ने दाना भाटी 
यो प्रभावित क्रिया या दाना भाटा ने रायपिह को जबवा दोना न एक ही स्नात स इन तत्त्वा का अलग- 
अलग लिया था। दाना भादी रायसिह से पूप चितण कर रहा था | इसका भी कोई प्रमाण नहीं है। 
रायसिंर भादी के सदभ में हमे और कोई जानकारी नहीं मिली पर १८०८ ६० वाले चित्न की स्थापित 
शी को देखते हुए कहा जा सक्तता हैं कि यह चित्रकार इससे पूत्र भो चितण कर रहा होगा । कई रगा 
पल आऊपक रगयोजना, बारीक रखाए, कुशल सयोजन आदि चिजा की विश्ञपता हू 
अनीतत्तिह द्वारा धूअर के शिकार दा दृश्य 

इस चित्र (चित्र ५१) पर लेप (लेख-त) है. सबत १८६५ रा वर्ष महासुद ५ सनीह 
कोती भाटी चतौरे रायसिह जोबपुर मथें। कीमत रुपया ११! इसके अलावा चित्र मे वणित सभो 
भाइतियों के नाम हैं । 

इस चित्र में औसत आकार बी छरहरी जाकृतिया है जितम लम्पा मुख, लम्बी गदन, चपदा 
था, छाठी नुकीली ताक, सामा य रूप से छोटो आये चित्रित हैं। वहुत हल्के गलमुच्छे शर्डिग से 
चित्रित हुए हैं। मारवाउ झनी के १८ वी शो के उत्तराद्ध में चित्रों में घने गलमच्छे चित्रित हुए हैं जो 
यहाँ १शवी सदी के पारम्भ मे रायसिह भाटी एवं दाना भाटो के चित्रों में हल्के दियाये गये है । परन्तु 
जाती है. शर्ती के दूसरे चरण (प्राय १८३० ई०) से इहे घना चित्रित करने वी परम्परा प्रारम्भ हो 
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गणगौर को जुलूस में अजीतसिह/ 

चित के पीछे निम्नीय लेख है. महाराज श्री अजीतमिह जी यो कुवर प्रतापरधिह जी की 
गीणगोरियो की जुलूस की री तस्वीर है।' इसके अनुसार यह चित्र भी घानेराव के अजीतरसिह४ का 
है। शनी के आयार पर यह चित्र भी चित्रकार रासो द्वारा चिनित लगता है। रासो के पुवविवेचित 
चित्र से यहा शैली में थोडा विकास दिखलाई पडता है । यह तंगमंग १८२० २५ ई० का चित्र पतीत 
होता है । लम्प्रा पतला मुख, लम्बी आकृति, छोटा चपटा माथा, छोटो नोकीली नाक, सामाग्य हप से 
लम्बी आख चि7एकार रासो के पिछले चित्र के निकट है। ऊपर आदाघश्व से लटकते वादलो के अ कन में 
भी निकटता है। पष्ठभूमि में लाल वेशभूपा मे गणगौर की सवारी के साथ स्त्री आकृतियों का अ कने 
भी पिछल चित्र के तिकट हे। चित्रकार रासो के चित्र में हमने देखा था। कि वह्‌ जमोन का अ कन हल्के 
रम से करता है। पूरविय्रेचित चित्न मं यह हल्के बादामी रग की है। यहा हल्के रग की परम्परा तो है 
पर बादामी के स्थान पर हल्का पीला रण श्रयुक्त हुआ है। 
चिन्नकार म[धोदास की शली 


भाटी रापो, रायसिंह भाटी की ही भांति माधोदास के भी वुछ ही चित्त मिले हूं। क्री आर० के० 
ठडन ने माधोदास को अमरदास भाटी के घराने का हो चित्रशार मानते है । माधोदास की शली दाना 
भादी के काफी निक्‍्ट है। 
झले पर नायक नाधिका 

इस चित्र (चिउ-५३) क पीछे माधोदास का वराम लिखा है |“ यह तगभग १८१४ ई० बी इंति 
प्रतोत हाती हैं। इस प्रकार का हुवहू सयोगन दाना भाटो ने भी विंत्रित किया& (देख पीछे) गहरे मील 
रगक उमडते बादल जो परदे को तरह लटके हैं की 'जाऊटल'इन सफद रगसे हुई है। बिजली की 
चमक, ऊपर रेलिंग के पीछे वृक्षावली, बीच के हिस्से में सादी पृष्ठभूमि मे झूले का अक्न आदि 
दाना भाटी के चित्रों के काफी निकट है। जौसत आकार वी पुरव आाहति में चपटा साथा, 
नुकोली नाक, दाढ़ी मूछविहीन मासल कमनीय चहर, ऊपर वी ओर उठीसामाय्य रूपसे लम्यी 
भाखो का सुदर अ कन हुआ हे । मुखादति का प्रकार कुछ उुछ दाना भाटी के चित्रों क तिकद है। इस 
चित में औसत आकार का स्त्री आक्ृतियों का लम्बा मुह, ढालुवा एव अधिक चोडा माथा, सामाय 
रूप से लम्बी गदन एवं आय तथा बीच से दबो नाक का युकीला छोर चित्रित हुआ है। वेशभूषा पुव- 
विवेचित चित्नो की परम्परा मे भी है चित्र मे लाल एवं नीले रग को प्रधानता है 
हिम्मतराम एवं व्‌ दावव 

यह चित्र उम्मेद भवन, जोधपुर के सम्रह में है। इस पर लेय हूं श्री हिम्मतराम जी से जयराम 
जी नारो, नाजर श्री श्री विनराविन जी करना। ढोलिया रे कोठार १८७३ ।” जर्थात्‌ यह १८१६ ६० 
में चित्रित हिम्मतराम वृन्दावन का नित है । लम्बा चपटा मुख छोटा चपटा माथा, हिला बिहीन 
मासल चेहरे, मासल बेहरे वे अनुरूप भारी गदन एवं ठुड्ढी, जौप्तत आकार फी आख आदि माघोदास 
के पूवविवेचित चित्र क निकट हू । के 

दाढी मूछविद्वीन कमनीय भाव वाले मासल चेहरे को अठारटपी सदी क उत्तराद्ध के चत्नो को 
(देख अध्याय-६) आधारित कहा जा सकता है। यद्यपि दोनो के चित्रण के भ्क्ार मे मिनता है फिर भे 


भारबाड शैली वा ततीय चरण अथवा अन्तिम थुग १४३ 


सौम्य स्प्रैण भावो की अभिव्यवित में समानता है। साथ बैठी किशोरवय की आकृतियों का चित्रण भी 
उयत वग के चित्रो के प्रभाव मे हुआ है। यहाँ वेशभूपा मे कमर पर अल्‍यधिक चौडा कमरबन्द, जैकेट- 
नुमा वस्त्र, घुदने तक का चुस्त जामा, उमेठी हुईं चपटी पगटी पर बैगनी रग की धारिया एवं कोणीय 
पाड़ वाले कुशन अक्ति हैं। ये इस काल में लोकप्रिय हुए । 


महाराजा मानसह एवं नाथजी 


इस चित में मानमिह के सामने बैठी आकृति की शरीर रचना, दाढी मूछविहीन मासल मुखाइ ति, 
सुडौल 5डढी, चपटा माथा, नुकीची नाक, उमेठी हुई चपटी पगडी का अकन 'हिम्मतराम-बुदावन! क्के 
पिछले चित्र में अत्यात निकट है। मायसिह वी मुखाकृति की ऊपर वी ओर खिंची थाखें, घने यलमुच्छे, 
भरे भरे चेहरे का चित्रण अमरदास भाटी के १ प्१्ड ई० बाले चित्र (चित्र-४२ ) के निकट है। तिकोनी 
ऊँची पगडी का चित्रण भी दोनो चित्रो में एक जैसा है। वेशभूषा मे जामे के घेर वे. नीचे फनी चवटो 
के अकन से एक पटन सा बनाया गया है। यही पटन माधवदास के झूले पर 'नायक नायिका वाले चित्र 
में है पर वहाँ इतना स्पष्ट नही है । 


मस्य आकृतियों की भाति सहायक आक्वृतियों का अत्यात् उत 
/है। मानसिह के पीछे यडे सेवका के जामे के साथ दुपट्‌ट का सामने 
घित्रण भाटी चित्रकारों के चित्रा में १६२५-३० ई० के थास पास प्र 


ऊप्ट एवं प्रभावशाली चित्रण हुआ 
से तिरछे नास वष्ढ की भांति बा 
चलित हुआ । > 

इस चित्र में दो १रम्पराओं वा साथ साथ चित्रण मिलता है। जे सामने से ऊँची उठी कोणीय 
पगड़ी एवं क्लगीदार चपटी पगडी का चित्रण इस चित्र म एक साथ होता है। दाढ़ी मूछविहीन कमनीय 
चेहरे एव घने गलमुच्छो से युक्त पौस्प भाववाली मुखाइति रप 


दोनो प्रकार की पुरुष त्ि 
अत यह चित्र उल्ले भाकृतियों का 
एक साथ चित्रण हुआ है। अत यह चित्र उल्लेखनीय है। भवन के अन्दर कक्ष दे- चित्रण में ये 


हुए परदे, लगातार दरवाजे एव दरवाजों वे ऊपर शिखराकार बातो का अक्न इस काल में लोकप्रिय 
होता है। लाल: जीते मीट एग माशोदास के अपेविवेचित 'ूले पर नायक वाण्कि!! वाले चित्र दे 
निवट है। 


दरबार में राजा रानी 


इस चित्र” में भारी आकृति वा मासव चिएण दादी मूछपिहीन क्मनी चेहरा, था, 
छोटी नाव, चौडी आँख आदि का अपन माधोदास के पूरविवेचित चिजा का... दे पट चेपटा माया, 


प् म्वी नु। पे पतवी जल मे 
अपन में ऊपर वी ओर खिंचो लम्बी नुकीली (डे, म्पर की ओर कैप 2795: हि न 
गुबीली नाव आदि का अ कन पूवजियेचित चूले पर चायक्नामिजः वाजे न ' दुदुी, 9 8 
आशतियाँ ठिगनी एवं जड प्रतीत हो रही है। से थोडा हट 


यीचे के कक्ष में चित्रित राजा वो भारी बाहनि, ३. ० 
ः >> 2.5 वे सीच झ उोली ख्ी *॑ 
मोटी रेघाआ से चौड़ी नुकीली भा, घने गतमच्छे आदि के व को सीय में कम प्र 
अबन १६वी सादो के उत्तराद्ध के चिठ्रो मे तोग प्रिय शक है। मे मिट हू दया कक कक 
एवं मिन दोनो ही प्रतार वे अ वा हैं। समव है के मावादाप ढ़ ते में गाथादास वी 


जात 
यह उाद की इठि है! 


श्ड्ड मारवाड सकूत धॉफ पैंटिः 


देवी की पूजा करते राजकुमार/5 

इस चित्र में माधोदास के आय चित्रों से हटरर रेलिंग वे पीछे अपेलाजत घनी वक्षावली का 
भवन हुआ है। ऊपर वी ओर उठते हुए लहरदार बादलों वा अ क्न भाटी चित्रकारा के अ-य चित्रो की 
परम्परा मे है। राजकुमार की मासल आकृति, दाढी-मू छविह्ीन भासल चेहरा, कान के पास की लट, 
छोटी नुकीली नाक, सम्बी आँख भादि का अ कस इस वय के अ ये चित्रों की परम्परा में है। देवी वी 
मासल मुखाकृति सम्बी आँख, छोटो नाक, छीदो गर्दन आदि अगय चित्रो से हटऊर है। 


महामादर को जाता जुलूस 

इस चित्र के ऊपर लेख (लेस-द) है--'लालाजी श्री गानसिह जी श्री सीवनाथ सिंह जी, श्री 
सर्प सिंह जी, श्री रतन सिंह जी श्री महामादर नाव सजन में परधारिया सवत १६६७ महासुद ७ ने 
तीज असवारी री तस्वीर बतम-चीतारा माधोदास राहा नम री।॥” अर्थात माधोदास भाटी ने इसे 
१८३२ ई० में चित्रित किया। लालरसिह जी अपने साथिया के साथ महामादर की ओर णा रहे हैं। 
महामदिर जोधपुर में नाथ सम्प्रदाय का प्रसिद्ध मदिर है जिसे मानसिंह ने बनवाया । 


इस अ्रकार के जुलूस के ददय १६वीं सदो में कांदा एवं मेवाड़ शैली में बहुत चिहित हुए हैं।* 
मारवाड में भी १८२५-३० ई० के बाद इस प्रकार के चित्र वाफो चित्रित हुए हैँ। यह चित्र अपेलाइत 
बड़े आकार का है । 
इस चित्र में वाफी भीड है एवं आद्वतियों का स्पष्ट अ कन यही है। जूनूस की भीड में आकृतियो 
के चेहरे भाटो चित्रकार के आय चित्रों की भाँति लम्बे चपटे मु, चपटे माथे, नुवीली आँप एवं नाक 
तथा घने गलमच्छे युउत्त हैं । लालसिंह के अ कन में दाढी मूछविहीन कमनीय चेहरा इस वग के चित्रो वी 
परम्परा में चित्रित हुआ है। पहाडी मे किनारे अत्यत छोटे यक्षो की कतार चित्रित हुई है जो कगूरेटार 
मिनारे जैसी दिखती है | पहाडो के पीछे वक्षो की कतार का चित्रण पृवविवेचित चित्रो की ही भाँति है। 
ऐसा अ कन अय नेद्रो पर भी प्रचलित रहा है। चौडी रेया से पहाडी का चित्रण पृवविवेचित चित्रो में 
नहीं मिला है। पहाडियो के वीच पीच में भी वक्षो का अयत स्वाभाविक चित्रण हुआ है। ऊरर पस्वे 
ढोसो से पहाड़ियों का चित्रण 'शिवदास भाटी” के चित्रों थी परम्परा में है (आगे देख)। चिनर में घनी 
पहाहियो का मैदान के विस्तार का कुशलतापूवक अ क्न हुआ है। 
रूपहनी दातेदार रेपाओ से घिरे अद्ध गोलाकार बादला का चित्रण १६१४ ई० के 'समीत 
पा आनद लेते मानपिंह” वाले चित्र (चित ४१) वे निकट है। पर यहाँ बादल अधिक बडे आकार 
के हैं एव उनका स्पप्ट चित्रण हुआ है। वितकार माधोदास ने चिन मे चारा जोर गाढे रग्रो का प्रयोग 
किया है पर सयोजन वे मध्य में हल्वे रगो द्वारा मुप्य विपय को अधिक उभारा है। चियर में छाया 
प्रकाश का सफल प्रयोग हुआ है । इस चिन में अत्यध्िव भीड-माड है, सभी जाइतिया एक जैसी हैं तथा 
स्थिर एवं भावहीन हैं। 
चितकार साधोदास के चिदों में अपेक्षाकत आाइतिया भायहोत्र एवं बेजान हैे। मात्र स्त्रृण 
मुखाकृति है। आमतौर पर प ठभूमि मे ज व चित्रकारा क पपक्षा हरियाती वा अकन भी कम है। 
पृष्ठभूमि सादी है, पर साफ सुबरा सयोचन है। रेखाएं यारीतज़ है। आइंतिया दिगनी चित्रित हुई हैं। 


मरारदाड श्री वर ततीय चरण अथवा औतिम युग (3. 


लाल, नीले आदि रगो का प्रयोग अधिक हुआ है। ऐसा प्रतीत होता है कि माधोदास ने १८१०-१५ ई० 
से लेकर लगभग १८३५ ई० तक चित्रण किया होया । 
चित्रकार शिवदास भाटी के चित्र 

पीछे हम १६वीं शो के प्रारम्भ में मारवाड चित्रश्ली में भाटी घराने के एक परिवार की दो 
पीढियो (अमरदास एवं दाना भादो) के चित्रकारों के बनाए चित्रों की विवेचना कर चूके हैं। इस 
परिवार की अगली पीढी के चित्रकार को चर्चा आगे करेंगे (देखें आगे) । मारवाड शैली के १६वी शती 
के विकास में भाटी चित्रकारों का महत्वपूण योगदान था । इसी भाटी घराने के अय चिनो की विवेचना 
भी पीछे की गयी है। एक अय चित्रकार वी दो पीढियो उदयराम भाटी एव शिवदास भाटी के चित 
मिलत हैं। चित्रक/र उदयराम १९वीं शती मे मारवाड शैली का चितकार था। (लेख-ध), पर चित्र 
उपलब्ध नहोने के कारण यहा चित्रकार उदयराम के चित्र की विवेचना सभव नहीं। उदयराम 
नारायणदास के घराने से सम्पराधित था इसका कही उल्लेख नही मिलता है। परन्तु शिवदास भाटी की 
प्रारम्भिक कृति दाना भाटी की शैली से वहुत दूर नही है जिससे इसके नारायणदास के परिवार के 
निक्‍्ट होने वी ही सभावना प्रतीत होती है। 


चित्रकार शिवदास भाटी के चित्रो की पर्याप्त सख्या एवं उनमे विविधता देखते हुए यह कहना 
अनुचित नही होगा कि वह दाना भाटी के समकक्ष मारवाड का दूसरा प्रमुख चितकार था। शिवदास ने 
दाना भाटी से लगभग १० साल बाद चित्रण आरम्भ किया होगा । हमे उसका चित्रित क्या १८२२ 
ई० का पहना तिथियुक्त चित्र मिलता है। सभवत उसने १८२० ई० के आसपास चित्रण आरम्भ किया। 
आरम्भ में शिवदास भाटी की चित्रशलो दाना भाटो से प्रभावित थी, पर बाद मे शली काफी बदल गयी 
(आगे देखें) । 

शिवदास भादी ने नाथ सम्प्रदाय से सम्बन्धित ढेरो चित्र चित्रित किये। ये सभी चित्र उम्मेद 
भवन, जोधपुर के सग्रह मे सग्रहीत हैं। कुछ विद्वानो ने भी शिवदास के चित्र की सूची एव लेख दिया है, 
पर चित्र प्रकाशित नही किया है । चित्रकार शिवदास की शेली रूढ नही है । इसमे हमे लगातार बदलाव 
दिखायी देता है, पर बाद में उसकी शैली निर्जीव हो जाती है। 
महाराजा मानसिह की शबीह" 

यह चित्र (चि० ५४) उम्मेद भवन जोधपुर सम्रह में है। चित के पीछे लेख (लेख-न) है'* 
'श्रो श्री महाराजाधिराज महाराजा श्री श्री मानसिह जी री सनी, सरहयु, ममराजम्वरी। 
सबत १८७६ । 

नीचे लिखा है सवी की चीतारे भाटी शिवदास, ढोलिया री कोठार। 

अर्थात्‌ मानर्सिह की यह शवीह १८२२ ई० में चिनकार भाटी शिवदास ने बनायी । 

मानधिंह की लम्बी स्वस्थ आकृति में लम्बा चपटा चेहरा, नोकीली नाक, ढालुवा माथा, छोटी 
भरी गदन, घने गलमुच्छे बडी पलको वाली लम्बी पत्तीनुमा आर्खे चित्रित हैं। दोनो क-घो को ढकता 
दुपदूटा पूववर्नी चिनो वी अपेक्षा चौडा है। पस्चेनुमा घेर एवं लम्बी ऊँची पगडी का चित्रण पूर्ववर्ता चित्रो 
के मिकट है॥। हि 


श४६ मारवाड स्कूल आफ पेंटिंग 


पृष्ठभूमि के अकन मे कई पहलवाली बारादरी, भीतरी दीवार के अभिप्राय, कक्ष के अन्दरुनी 
हिस्से की गहराई को पसपेक्टिव द्वारा खम्भो के चित्रण, कक्ष के छत की ऊँचाई आदि को अत्यात 
कृशलतापूवक दिखाया गया है । ये तत्व मारवाड शैली के चित्रों में १९वीं शती के प्रारम्भ से दिखायी 
पड़ते हैं। इस पर आधारित या इसके अत्यत निकट वास्तु का चित्रण १८२६ ई० के दाना भाटी के 
चित्र (चित्र ७७) में अत्यन्त कुशलता से चित्रित क्या गया है। १८६२६ ३० ई० के आसपास दाना भाटी 
के कई चित्रों (चित ७८ ७६) में इस आधार पर और भी विस्तत अ क्न मिलता है। वास्तु का इस प्रकार 
का अ कन राजस्थान के समकालोन अगय चित्रण केद्रो से भिन्‍न है । 


रेलिंग के पीछे थोड़ी दूर तक फूलो की क्‍्यारी का रूढिवद्ध सयोजन अठारहवी सदी के मध्य मे 
आसपास की परम्परा में चित्रित है। दाना भाटी के चित्रा में इस प्रकार थोडी दूर तक रेलिंग के पीछे 
वृक्षावली काअ कम अद्ध गोलाकार कगरेदार भाग में छोटे छोटे फूनो के घने अ कन के साथ केले वे' 
पत्तियो का चित्रण है। दाना भाटी के चितो में अद्धगोलाकार हिस्सो के अददर भी पूरे मे पत्तियों के 
अद्ध गोलाकार झ्षप्पो का सीमाहीन सा अ कन प्रतीत होता है। सफेद हरे सुनहरे रगो की अत्यात 
आकपक रगयोजना है। आक्पक रगयोजना, बारीक' रेखाओ एब उत्कृष्ट तैयारी के साथ चिन भव्य 
प्रतीत होता है । 


महाराजा मानसिह के सेवक को उपदेश देते हुए गुरु जलधरनाथ 


यह चित्र लेखयुवत है जिसके अनुसार इसे १८२६ ई० में चितकार शिवदास भाटी ने चित्रित 
किया । इस चित्र की शैली के अत्यःत निकट १६२६-३०-३१ ई० के चित पर्याप्त सस्या मे उम्मेद भवन, 
जोघपुर मे सम्रहीत हैं जिसमे से कुछ चित्रो पर शिवदास भाटी के नाम हैं और ठुछ पर नही हैं। पर शैली 
के अनुसार सभी चित चित्कार शिवदास के भ्रतीत होते हैं। फलत नाथ सम्प्रदाय से सम्बन्धित चित्र इस 
चित्रकार ने वडी सख्या में बनाये हैं । 

यहाँ इस चित में पष्ठभूमि एवं अग्रभूमि का सयोजन परम्परा से विह्कुल हटकर है। कसी को 
वाली पहाडियो का चित्रण १८वी सदी के उत्तराद्ध से ही मिलने लगता है। पर यहा लम्बे ढोकों से तिकोने 
शिलाखड चित्त किये गए हैं जिसके किनारे सुनहली रेखाए हैं। नेसग्रिक स्वाभाविक अ कन के बजाय 
यही वक्ष पहाडियो आदि मे कृत्रिमता एव अलकारिक्ता है! हत्के गहरे गुलाबी रग की पहाड़ियो के वीच 
घास के जुटटो का घना अ कम है । छोटे तनो पर ग्रोल किनारे वाले बडे वक्षों का घना अ कन है। 
लम्बी-लम्बी वारीक पत्तियो के गोल झप्पे सुनहली रेखाओ से घिरे है। सुनहले रग का इस प्रवार का 
प्रयोग पूववर्ती चित्रो मे नही मिलता है । पहाडी के पीछे टेढे मेढे किनारो वाली नदी एवं उसके पीछे दूर 
वक्षो की पक्ति एवं उठते पक्षियों द्वारा पसपेक्टिव दिखाया है। अग्रभूमि में लम्बी नुकीली पत्तियों के 
लम्बे वक्षो की कतार है। वीच बीच में सुनहली पीली करौनुमा पत्तियाँ हैं। हरे रग के कई 'शेड” का 
सुनहले रग के साथ अद्भुत प्रयोग किया गया है । 

जलघरनाथ की आक्ृति दाना भाटी के चित्रों को भाति है जिसमे अण्डाका र चेहरा नुकीली ठुड्ढी 
सुकीली नाक, लम्बी खिंची आख का चित्रण है। पर यहा गालो पर उबत चित्र की भाति मॉडलिंग तथा 
लम्बी खिंची आखो की बडी पलकी का अ कन नही है । घ्‌ 


मारवाड शैली का ततीय चरण अयवा आविम युग 3४७ 


राजा बल्तावरसिह एवं रानी चूडावती ४ 

यह चित्र (चित्र-७०) पर भी तिथि एव चित्रकार शिवदास भादी का नाम,है। चित्र के पीछे 
लेख हैं" 

कमल चितारा भाटी शिवदास, उदयराम भारा री 

सवत १८८७ मागशीप बदी ८ 

अर्थात्‌ यह १८३० ई० में उदयराम के पुत्र भाटी शिवदास द्वारा चित्रित हुआ। 

इस चिन में आहृतियो के अ कन मे नायक का चेहरा दाना भाटो के पृवविवेचित चित्रो की तुलना 
में अधिक लम्बा, चपठा एवं चौडा है। ढालुवें माथे का अ कन भी भिन प्रकार का है । यद्यपि गदन पर 
बालो की लट दाना भाटी के चित्रो (पीछे देखे) मे भी मिलती है, पर यहा बाल घुधराले एव अधिक 
सबरे हुए है। बडी लम्बी आख के ऊपरी किनार भी अदर की ओर घूमे हुए हैं। चौड़ी गदन एवं चौडे 
काधो का भ कन हुआ है। ये सभी तत्व दाना भाटी के चित्रो से अलग शली मे है। 

इसी प्रकार नायिका के अ कन मे अपेक्षाकृत अधिक लम्बा, चौडा चेहरा, नायक जैसी बडी लम्बी 
आँखो वाली, उभरे होठ ऊपर की ओर उठी गदन से कोण बनाती ठुड्ढी का अ कन पूवविवेचित चिता 
से भिन शली में है। नायिकाआ के अ कन म पोछे की ओर झुका सिर तथा आगे से अकडी मुद्रा है। इस़ 
प्रकार का चित्रण दाना भादो के चित्रो मे नही है। साफ घुधर खुले सयोजन एव स्पष्ट ञ कन के कारण 
चित्र आकपक लगता है। रेखाए प्रवाहमय है। 
उद्यान मे नायक नायिका 

इस चित (चित-५६) में नायक के अ कन मे अपेक्षाकृत अधिक लम्बा चौडा एवं चपटा चेहरा, 
लम्बी आख में ऊपर की ओर घूमे क्नारे, बडी पलकें, ढालुवा माथा, नुकीणो नाक, चोडी गदन 
एवं चोडे कध्ले चितकार शिवदास द्वारा चित्रित पिछले चित्र के अत्य त निकट हैं। इसी प्रकार 
नायिका का अपेक्षाकृत अधिक लम्प्रा चपटा चेहरा, गदन से कोण बनाही ऊपर की ओर उठी ठुडढी, 
उभरे होठ, लम्बो आँखें आदि का अ कन भी उक्त प्रूवविवेचित चित के निकट है। यहा ठुडढी और 
अधिक सुडील, आखे अधिक आकपक गाल अधिक मासल अ कित हुए हैं। सहज सौम्य भाव दोनो चित्रो 
मे एक जंसे है। 

इस चित के सयोजन में नवीनता है। सामने अद्ध गोलाकार नदी जैसा चित्रण अन्यत हम कही 
नही पाते हैं। पीछे दूर तक फूल पौधो के अ कन मे ताजगी है । यद्यपि यहा भी फूल पत्तियों के गोल गोल 
झप्पो का अकन हुआ है पर ये दाना भाटी की शली से भि-त झली मे है। रेखाओ से लम्बी पतली 
पखुडियो वाले फूल पत्ती, लम्बी रेखाओ से प्ले के आकार के फूतो का चित्रण हुआ है। इस प्रकार 
चित्रण से चित्रकार शिवदास भाटी की विश्ञेपता प्रतीत होती है। लाल नारंगी, पीले सफेद फलो की 
रग योजना अत्य त आकपक है। उडते बगुलो, वक्षो पर बैठे मोर, नाचते भौरो का जीवत चित्रण हुआ 
है। वातावरण रमणीय प्रतीत होता है। 

, ईल्के हरे रग की पष्ठभूमि मे रूपहले, सलेटी रग की पगडडी, तोखे रगो के फूलो, सुनहले रग की 

प्रचुरता के साथ वेशभूषा का चित्रण हुआ है। पृष्ठभूमि का हल्का हरा रग उ नीसवी सदी में मारवाड 
के चिजो में लोकप्रिय हाता है । 


0] मारवाड स्वूल॑ आफ पैंटिय 


स्त्रियों के साथ ठाकुर भी वर्तावर लिह जो 

यह चित्र (चित्र-२७) इलाहाबाद म्यूजियम के सग्रह (एक्स न० ६) में है। इस चिन ये पीछे लेख 
(लेख-प) है 

“ठाकुर राजा श्री बख्तवार सिंह जी, 
कलम चितारा भाटी शिवदास री” 

चितकार शिवदास के चित्रों मे लगातार पृष्ठभूमि, आकृति, वेशभूषा आदि के अ कन में बदलाव 
दीखता है। 

यहा राजा की आकति अपेक्षाकृत लम्बी है। लम्बा पतला चेहरा, पतली लम्बी नुकीली नाक का 
अ कन भी पूर्वविवेचित चित्रो से भिन है। स्त्रो आकृतियों का लम्बा पतला चेहरा, लम्बी गदन, ऊपर 
उठी आकपक ठुड्ढी उभरे हाठ, खडो नुकौली नाक, अद्ध गोलाकार ढालुवा माथा आदि अन्य चित्रो की 
ही भाति हैं। वेशभूषा मे नवीनता है। राजा का धारोदार जामा, महोन छीट का दुपट्टा पहली बार 
यहा विचित्र हुआ है। पीछे खडी स्थियो को बोली अत्यत छोटी है तथा पारदर्शी घृूषट का कुशलता- 
पूर्वक चित्रण हुआ है। लम्बी डोरियो से रेलिंग से बधे चदवे का अ कम भी पहली बार हुआ है। 
पृष्ठभूमि का हरा रग इस काल में लोकप्रिय हो गया था। यद्यपि चित्र में रेखाए बारीक एव 
बढियाँ तैयारी है परतु राजा के चेहर पर काफी जकडन है पर वे भावहोन जकडी मुद्रा में हैं। ऊपर 
बादलो की कयूरेदार झालर का चित्रण पहली बार हुआ है। इस अ कन में पहले वाले जोरदार अकन 
का अभाव है। 


राजा के समक्ष दो स्त्रिया 
इस चित्र (चित ५८) इलाहाबाद म्यूजियम सग्रह (एक्स न० १०६७) मे है। इस पर लेख 


(लेख फ) है 


| 


“तस्वोर चीतारा भाटी शिवदास उदेरा 
१८६१९ 


अर्थात्‌ १८६३४ ई० में चित्रकार शिवदास द्वारा चित्रित है। यह चित्र मारवाड शली की पूष 


परम्पराओ से कुछ हटकर है। 

राजा का लम्बा चपटा भारी चहरा, धने गनमुच्छे, चपटा माथा, नुकौली आख-नाक, ठेठ 
मारवाड शैली की परम्परा मे है। स्तियो का लम्बा मासल भरे गालो बाला चेहरा, छोटी गदन, छोटी 
चपटा माथा, सीधी छोटी नुकीली नाक, पूववर्ती चित्रों से भिगत है। गालो पर 
कसाव है। खूले घुघराले बालों की शेडिंग शिवदास भाटी के अय चित्रो में नही मिलती | यहाँ मुगल 
प्रभावो मे अ कन हुआ है। सिर पर पगडी का अ कन भी मुगल चित्रो पर आधारित है पर यहा उसका 
प्रकार बदल गया है। आभूषण भी मुगल प्रभावित है। 

तीनो आकृतियों का सुनहलें काम का छीटदार पायजामा, सफेद जामदानी का पारदर्शी जामा, 
दुपढ्दे का अ कन॒ जिसमे सोने का काफी काम है तथा सिर पर॒ चपटी भारी पंगडी का 


बगल में दवे दुपटूः काफी क 
चित्रण पहले के चित्रो मे नही है । तीनो आक्ृतियी के चहरे पर सु दर कमनीय भाव है। 


सुडील मासल दुड॒ढी, 


मारबाड शैली का ततीय चरण अथवा आऑविम युग 


पृष्ठभूमि सपाठ सलेटी रग की है, ऊपर नीले गुब्वारें के आकार के ऊपर उठते बादलो से आकाश 
दिखाया गया है। अग्रभूमि मे असामायय कटाव वाले किनारो वाली नदी का अकन मारवाडका 
प्रचलित पैटन था जो यहा भिन्‍न प्रकार से चित्रित हुआ है। 


नृत्य सगोत का आनन्द लेते राजा-रानी 
ह यह चित्र बी० जे० इस्टीट्यूट अहमदाबाद सग्रह (एक्स न० १४००६) मे है। चित्र के पीछे लिखा 

--'कलम शिवदास ।” इस विपय पर कई चिनो की विवेचना हमने की है। प्रस्तुत चित्र मे शैली 
अत्यधिक कमजोर हो गयी है। यह सभवत १८४०-४२ ई० के लगभग मानसिंह काल के अतिम वर्षों 
का चित्रण है। रेखाए वेगवान एव प्रवाहमय नही रही | शिवदास भाटी के पूवविवेचित चित्रों की तुलना 
मे शली अत्यन्त कमजोर हो गयी है । इस चित्र मे वास्तु का सुदर अकन भी पूववर्ती चित्रों से भिन्‍न है। 
दुमजिले कक्ष का सीधा सा चित्रण पीछे की अन्य इमारत की सिडकियों एवं सामने कई पहलो 
वाली बारादरी का खुला चित्रण सुंदर है। भाकइृतिया छोटी एवं ठिकनो हो गयी है। छोटी 
गदन, मासल चेहरा, उठी हुई ठुड्ढी, मासल गाल, आख, चपटे माथे आदि का काफी कमजोर अ कन 
हुआ है । 

नायक की आकृति का पूव परम्परा में लम्बा चपटा चेहरा, चपटा माथा, नुकीली नाक, घने 

गलमुच्छो का चित्रण हुआ है पर रेखाए कमजोर हैं। नीले रग का प्रचुरता से प्रयोग हुआ है। उमडते 
वादल पूव परम्परा मे, है । चितकार ने वास्तु में पसपेविटव सुदर ढग से दिखाया है। आक्ृतियो के भाव 
में कृत्रिमता लगती है। 


शिवदास भादी के चित्रों की विवेचना के बाद उसकी विशिष्टताओ का ज्ञान होता है। यहा हमने 
अधिकाश उसके नामयुक्‍त चित्नो की विवेचना की है। पर शैली की निकटता के आधार पर शिवदास के 
चित्रित मारवाड के अय कई महत्त्वपूण चित्र हैं । कई विद्वानों द्वारा प्रकाशित 'वारहमासा*/ की भ्रतियों 
का चितण सभवत चित्रकार शिवदास ने ही किया है। 


पिछले चित्रों मे हमने इसके चित्रण के विविध स्तर देखे । आरम्भ मे यह घनी पृष्ठभूमि वाले 
चित्रो का चित्रण कर रहा था तथा वनस्पति के अकन मे अत्यात दक्ष था। छोटे लाल, नारगी फूल, 
परे के आकार का अद्ध गोलाकार फूलो का चित्रण, सुनहली रेखाओ से घिरे गुलाबी रग के अपेक्षाकृत 
कम लम्बे ढोको से तिकोने शिलालेखों का चित्रण अय चित्रकारों से भिनता दिखाता है। शिवदास ने 
सुनहली रेखाओ से घिरे पेडो का चित्रण किया है। जटिल सयोजन का भी साफ सुथरा स्पष्ट अकन किया 
है। चित्रों की तैयारी अपेक्षाकृत अधिक उत्कृष्ट है । भव्यता एव बारीकी है। 


बाद के चित्रो मे पृष्ठभूमि बिल्कुल सादी हो गयी है फिर भी चित्रो की तैयारी उत्कृष्ट है। 


शकरदास भाटी को चित्नशली 

शकरदास भाटी के पूवजो की दो पीढी के चितकारो (अमरदास, दाना भाटी) की विवेचना हम 
पिछले पन्‍नो पर कर चुके हैं। चित्रो पर मिले लेखो के अनुसार वभूत भाटो एवं शकरदास दोनो ही दाना 
भाटो के पुत्र थे । सभवत शकरदास बडा पुत्र था। प्राप्त चित्रों के आधार पर हमे दो ही चिन्रो पर 
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झकरदास का नाम मिला है। पर इन दोनो चित्रो की शैली से निकट समानता के आधार पर अय कई 
चित्रों के श्करदास द्वारा चित्रित होने को सभावना होती है। शकरदास के चिनो को देखने से प्रतीत 
होता है कि यह मारवाड दरवार का प्रमुख चितकार रहा होगा। 


उक्त दो चित्रो मे से एक चित्र पर सिफ शकरदास का नाम है जिसे आर० के० टडन ने लगभग 
१८३०-३५ ई० का माना है जो तक सगत प्रतीत होता है। यह 'वारहमासा' चित्रावली का चित्रण है। 
दूसरा चित्र १६५७० का है जिसमे महाराजा तख्तसिह कुवकुटवाहिवी देवी की पूजा कर रहे हैं। 
शकरदास के उक्त दोनो चित्रों की शली के निकट वाले चिन प्राय १८५३५-१८६० ई० के बीच के प्रतीत 
होते हैं। १८५७ ई० वाले चित्र के आधार पर यह सभावना होती है कि शकरदास ने सभवत १ ८६० 
ईं० तक चित्रण किया । 


बंशाख मास (बारहमासा का चित्नण) 

यह चित्र (चित्र ५६) आर० के० टडन के व्यक्तिगत सग्रह में है ।'” इस पर लेय (लेख-ब) है 
“सितारा भाटी शकर दाना री” । 

अर्थात्‌ यह दाना भाटी का पुत्र है। यहा नायक का लम्बा चपटा चेहरा, ऊपर की ओर घूमी 
लम्बी आखे, नुकीली नाक गदन तक के धुघराले गलमुच्छे आदि का अकन दाना भाटी एवं शिवदास 
भाटी की परम्परा मे ही है । 

स्‍त्री आइृतियों के अकन में अपेक्षाह्ृत ठिगती आकृतियों का लम्बा मुख, काफी छोटा अद्ध गोला- 
कार माथा, गर्देन से कोण बनाती ठुडढी, नुकीली नाक एवं उभरे होठो का चित्रण हुआ है। यह अकन 
पूवविवेचित चित्रों से कुछ हटकर है। लम्बी आखो के दोनो किनारे ऊपर की ओर घूमे हुए हैं जो 
शिवदास भाटी के चित्रो में भी मिलते है पर शकरदास के चित्र मे आख अपेक्षाकृत अधिक पतली है। 
गदन से कोण बनातो ऊपर को ओर उठी ठुड्ढी का अकन चित्रकार शिवदास भाटी के चितो के निकट 
है, पर उसके चिनो मे ऊपर उठी सुडौल ठुइढी का आक्पक अकन हुआ है । बीच से धेंसो नाक का छोर 
नुकीला है। 

एृष्ठभूमि के अकन में सामने फौवारों की कतार में नवीनता है। पसपेक्टिव से कक्ष के अदर का 
विस्तार, खम्भो एवं उनकी घुडियों का अकन दाना भाटी के चित्रों (चित्र ४६) पर आधारित है। पर 
यहा पसपेबिटिव का कुशलतापुवक प्रयोग नहीं किया गया है। कक्ष की छत से टगे झालरदार पखे के 
अकन से नवीनता है। सयोजन मे कक्ष वी ऊँचाई के सभानान्‍्तर फूलो का अकन, रेलिग, कक्ष की छत के 
ऊपर चदवा, दायी जोर मण्डव, छत के पीछे पुन फूतो की क्यारी के अ कन मे नवीनता है। छोट फूलो 
के घने अ कन, ताड के पत्ता के आकार की पखुडियो के अद्ध गोलाकार झुप्पे शिवदास भाटी के चित्रो के 
निकट है। केले की सकरी पत्तियो काअ कन पृवविवेचित चित्रों से भिन परम्परा मे हुआ है । उडते 
बगुलो का उ'मुक्त अ कन भी शिवदास भाटी के चित्रों के मिकट है। 

यद्यपि स्त्री आकृतियी क्यू अ कन पूवविवेचित चित्रों वी तुलना मे अनाकपक प्रतोत होता है पर 
आश्षतिया वेगवान एवं भावषृण हैं। नायक के साथ साथ वास्तु एवं पृष्ठभूमि का सफल अ कन हुआ है। 
नायिकाओ के अ कन में भी रेखाए वेगमय एवं बारीक हैं । 


मारवाड शली का ततीय चरण अथवा अन्तिम युग १५१ 


माघ मास (बारहमासा) का चित्रा 


इस चित की शैली शकरदास के चित्र के अत्यत निकट है । स्तियो के अ कन मे अपैक्षाकृत ठिगनी 
आक्ृतिया, लम्बा चेहरा, ढालुवा छोटा माथा, लम्बी ऊपर की ओर घूमी आँख, नीचे की ओर झुकी नाक 
का नुत्नीला छोर गदन से कोण बनाती ठुडढी, उभरे होठ आगे से अंकडी मुद्रा शकरदास के पूवविवेचित 
चित के निकट हैं। शकरदास के चितो मे नाक के नीचे होठ के ऊपर का हिस्सा उभरा रहता है। 
मानसिह पर आधारित नायक को आकृति मे थोडी भिन्‍नता है। आइति अपेक्षाकृत ठिगनी है जिसमे मुख 
का छोटा अ कन हुआ है जो लम्बोतरा पर चप्टा है। चपटा माथा खडी नाक लम्बी आखो का चित्रण 
शकरदास की परम्परा मे है। रेलिग एवं उसके पीछे वक्षावली का घना अ कन है। आकाश में उडती 
चिडियो के जैसे बादलो के अ कन में नवीनता है । अपेक्षाकृत साफ सुथरा सयोजन है । 


उद्यान मे राजा रानी 

यह चित्र* भी शकरदास भाटी के चित्रों के अत्यत मिक्रट है। रेखाए परिष्कृत एवं चित्र की 
तेयारी वढिया है । नायक का लम्बा चपटा चेहरा, चपटा माथा नुकीली नाक, ऊपर की आर जिंची 
बडी आँखे शकरदास के चितो के निकट है। इसी परम्परा मे स्त्री आकृतियों का छोट ढालुबे माथे वाला 
लम्बा चेहरा, ऊपर को उठी ठुडढी, उभरे हाठ, नाक का नुकीला छोर लम्बी ऊपर की ओर थिंची आँखें 
चित्रित हुई हैं। इस परम्परा के पूवंविवेचित चित्रों की तुलना में यहा आाक्ृतियों का अकन अधिक 
परिष्कत है। नायिका के समकक्ष ही आय स्तियो का भी अ कन हुआ है। 


पष्ठभूमि के अ क्न में पीछे उद्यान के चित्रण में नहे फूलो, ताड के पत्तों के आकार की रेखाओं 
के गोल झुप्पे एवं केले वी पतली लम्बी पत्तियों का घना रूढिबद्ध अ कन है। सामने अग्रभूमि में थोडी 
दूर तक इसी प्रकार वक्षावली का आकपक अ कन परम्परा से हटकर हुआ है। 


उद्यान की ऊँची दीवार एवं विशान गोपुरनुमा दरवाजे के अ कम में भी नवीनता एवं भव्यता 
है। ऊपर मडपनुमा कक्ष के ऊपरी हिस्से मे सकरपारे एव करी के अभिप्रायो के अ कन में भी नवीनता 
है। थाकूृतिया मुखर एवं भावषुण प्रतीत हो रही हैं। आकतियो एवं १ष्ठभूमि दोनो का उत्कष्ट चित्रण 
हुआ है । 
जलघरनाथ एवं सेविकाए” 

नोथ सम्प्रदाय से सम्बीधत चित्र मारवाड दरवार मे प्राय सभी चिनकारो ने बनाये हैं। 
शकरदास तने भी अवश्य हो ऐसे चित्रण किये होगे। प्रस्तुत चित्र में स्तियो की औसत कद की आकत्ति 


छोटी गदन थोड़ी ऊपर उठी अपेक्षाकत अनाकर्पक ठुडढी, छोटा ढालुवा माथा लम्बी नुकीली आखें आदि 
शकरदास के पृवविवेचित चिनो के निकट हैं । 

जलधरताथ का अ कन भी दाना भाटी एवं शिवदास के चित्रो से हट कर अपेक्षाकृत कम मासल, 
थोडा लम्बी एवं कम नुब्बीली नाक वाला अ कित हुआ है जो झकरदास वी शली थी । पष्ठभूमि मे साममे 
कूरेदार मेहराव के वारीक फ्ल-पत्ती वाले अभिप्राय पृवविवेचित चिनो से मिन्‍न हैं। 


माता बेहेश्राय की आराधना करते तख्तसिह"' 
इस चित्र (चित्र ६०) पर निम्न लेख (लेख-भ) है पीछे की ओर ऊपर-- 
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सभव नही है। वभूत भाटी का यह एकमान उपलब्ध उदाहरण है| दाना भाटी के अन्य पुत्र शकर भाटी 
के चित्रो की हमने पिछले पन्‍नो पर विवेचना की है। सौभाग्यवश वभूत भाटी का उल्लेख हमे १८६१ 
ई० की 'मरदुमसुमारी रिपोट' (सेसर रिपोट) में मिलता है जिसके अनुसार वह कुछ समय पूव तक 
चित्रण कर रहा था। इससे यह निष्कष निकलता है कि सभवत १८८० ८५ ई० तक बभत भाटी 
चित्रण कर रहा था । यह भी सभावना होती है कि बभूत भाटी शक्रदास भाटी का छोटा भाई था और 
मारवाड शेली का अतिम चित्रकार था। 


चित्नकार मोताराम को शैली 


जोधपुर के उम्मेद भवन सग्रह मे मानसिह द्वारा 'साग! से निशानेवाजी के अभ्यास वा एक चित्र 
है। जो लेख (लेख-म) के अनुसार मीताराम चित्रकार द्वारा चित्रित है । इस चित्रकार का एक मात्र 
उपलब्ध उदाहरण यही है इसके विपय मे हमे कोई और जानकारी भी नहीं है। परतु इसके चित्र की 
शैली के आधार पर यही सभावना होती हूँ कि यह भाटी घराने का ही चित्रकार होगा । हमे प्राय लेखो 
में चितकार के नाम के साथ भाटी” नही मिलता | ऐसे अनेक उदाहरण हैं। अत चित्रशाला के कलके 
ने मीताराम के माम के साथ भाटी नही लिया तो कोई आइचये नही। 


साग से निशाने फा अभ्यास करते राजा” 


इस चित्र (चित्र-६१) पर तिथि नही हैं पर सभावना हैं कि यह मानसिंह के काल में ही वना । 
तख्तसिंह के उपलब्ध चित्रों के आधार पर उनकी वेशभूषा घेरदार जामे के स्थान पर चुस्त पायजामा 
एवं घटनों तक का कम घेरे का वगल से खला जामा है। यहा पैरो तक का पूरी बाहो का घेरदार जामा, 
चौडा पटका, सामनें से तिकोनी ऊँची पगडी एवं इसी प्रकार की सहायक आकतियो की वेशभूषा मानसिंह 
के काल के चित्रों के मिकट है। यहाँ चित्रित गहरे वण की सहायक आकतियों का अकन मानसिह के कई 
चित्रो के अत्यग्त निकट है । 


मानसिंह की छोटी गर्दन घने गलमुच्छे, चपटा माथा, नुकीली नाक का अकन भाटी चित्रकारों की 
पृथविवेचित परम्परा में है । पष्ठभमि के अकन में शैली में अन्तर है । सामने वयारी मे दो ओर लम्बाई- 
चौडाई में फलो की दोहरी कतार अगल बगल चारो ओर रेलिंग से घिरी बारादरी का अकन 
प्रचलित पैटन से थोडा अलग है। कोने मे फल-पौधों का अ कन दाना भाटी के पूवविवेचित चित्र में है। 
छोटी छोटी रेखाओ से पेडो के अद्धगोलाकार झप्पे शिवदास भाटी शकरदास भाटी के चित्रो में भी है । 
पर यहाँ उनका स्वरूप कुछ बदलना हआ है। उक्षो के विवरणों को मोतीराम ने अधिक बारीकी, धनेपन 
एव शेडिंग से व शततापर्वेक उभारा है। पक्ष के तने छाया-प्रकाशयुकत अत्यत स्वाभाविक चित्रण है जो 
भुगल चिनो के निकट है | शेडिंग से जगह-जगह से इसके उभारो को उभारता गहरे भरे रग का वक्ष का 


तना वास्तविकता के निकट है । 
एक निश्चित रूप से कहाजा सकता है कि 
यह एक सूदर कति है। इस चित्र को देखते हए नि 258 
भीताराम उच्चस्तरीय चित्रकार था एवं उसकी अय कृतियाँ भी रही होगी जो दूर्भाग्यवश अब उपलब्ध 
नहीं । हैं 
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भाटी घराने के अज्ञात चित्रकारो द्वारा चित्रित चित्र 


भादी घराने के आठ चित्रकारो को विवेचना करने पर स्पष्ट होता है कि उन्‍्नीसवी सदी में भाटो 
घराना ही मारवाड की दरबारी झली का प्रमुख चित्रकार घराना रहा है। आरम्भ मे इन पर गहरा 
मुगल प्रभाव था जो समय के साथ-साथ धीर-धीरे कम होता चला जाता है। सभी चित्रकारों की शैली 
की विवेचना करने पर हम पाते हैँ कि सभी चित्रकारों की अपनी मौलिक शैली थी पर सामाय तत्त्वो 
के तौर पर कुछ तत्त्व सभी चित्रकारों की कृतियों मे विद्यमान रहे, जैसे मानसिह की छवि का मायक के 
रूप से चित्रण, सभी आकृतियो को लम्बी आँख का अ कन, नायक की वेशभूपा के दो-तीन प्रकार, लम्बा 
घेरदार पश्चेनुमा जामा, चौडा पटका, सामने से ऊँची कोणीय पग्रडी या सफेद रय का बैगनी रग की 
किनारी वाला घुटने तक का जामा, पायजाया, सिर पर उमेठी हुई चपटी पगडी ओर अत तक जाते 
बाते चुस्त पायजामा, कम घेर का वगल से कटा घुटनों तक्‌ प्राय पारदर्शी जामा, उमेठी हुई चपटी पगडी, 
स्त्रियों की वेशभूषा मे घेरदार लहगा पुरुष के जामे की भाति पेनुमा घेर, पारदर्शों दुपट्टा दुपट्टे के 
अन्दर से जूडे का चितण, गदन तक की जद, पृष्ठभूमि के अ कन में रलिंग के पीछे वृक्षावली, बादलो का 
दो-तीन प्रकार घुघराले मुडे बादल जो भ्राय गहरे नीले रग से चित्रित हुए है। इनके किनारे, सुनहली 
या सफेद “आउटलाइन' कभी स्रिफ़ सफेद रेखाओ से बने घुधराले बादल, आकाश मे उडते गुब्बा रेनुमा 
बादल, लहरदार बादल फून्रो के गुच्छो की तरह बादल, पृष्ठभूमि में गहरे नीले रग का प्रयोग, 
सफेद वास्तु, लाल-पीली वेशभूषा, गहरे बेगनी रग की प्रचुरता के साथा-साथ सुनहले रूपहले 
रग्रो का अ कन आदि इन तत्त्वो को सभी चितरकारो ने अपनी निजी शैली मे विशिष्टताओ के अनुरूप 
अ कित किया। 


ऐसे कई चित्र हैं निश्चित रूप से पूवविवेचित चित्रकारों में से किसी चिंत्कार विशेष की शैली 
नहो कहा जा सकता पर साथ हो इनकी शली में भाठी घराने की उपरोक्त सामान्य विशेषताएं भी 
विद्यमान हैं। सभवत ये भाटी घराने के ही अज्ञात चित्रकारों की कृतिया हैं जिनका नाम अभी तक 
सामने नही आ सका है। 


इनमे कुछ चित्र मार्नासह के शासनकाल के अ तिम दोर के प्रतीत होते हैं। कुछ चित्र उनके 
उत्तराधिकारी तय्तसिंह के काल के हैं। १६४३ ई० में मानसिंह की मृत्यु के बाद तख्वसिह के आते हैं। 
तस्तसिंह मानसिंह के दत्तक पुन थे। ये मारवाड के नही थे बल्कि गुजरात के अहमदनगर से गोद 
आये थे | त ख्तर्सिह काल के दो तिथियुकत चित्रों (१८५३ एवं १८५७ ई०) को हमने पीछे विवेचना की 
है। १८६१ ई० को “मरदुमशुमारी रिपोट' में वभृत भाटी (दाना भाटी के पुत) को कुशल चित्रकार 
कहा गया है, इसके अनुसार वह कुछ समय तक चित्रण कर रहा था अर्थात्‌ वह तख्तम्तिह के काल के 
आरम्भिक वर्षों के चित्र मानसिट के काल के चित्रो की भाति उत्कृष्ण है पर प्राय १८६०-६५ ई० 
तक पहुचते पहुँचते ये प्राणहीन होने लगते हैं। यद्यपि ये पहले की भाति जीव”त और स्तरीय नही रहे, 
पर भाटी घराने के उक्त विशिष्ट तत्त्वो को हम अत तक देखते हैं। १५२५-३० ई० तक मुख्य 
दृश्य के पीछे घनी हरीतिमा चित्रित होती थी, पर घीरे घीरे उसका चित्रण समाप्त हो गया। 
बादलो के अकन में भी यह परिवतन दिखलाई पडता है। आरम्भ के जोरदार अक्न जिसमे पानी से भरे 
काले घुमडते बादलो के स्थान पर या तो उनकी पतली पट्टी जिसमे वे नीले रण वी झालर के आकार 
के चित्रित होने लगते हैं अथवा उनका स्वरूप गुब्बारे के आकार का हो जाता है। 


१५६ मारवाड स्कूल आफ पेंटिंग 


जैसा कि हमने ऊपर भी कहा है कि मानसिंह काल मे स्फुट चित्रो को वडी सस्या मिलती है जिस 
पर उनके चित्रकार का नाम उपलब्ध नही है ।** इस वग के चित्रो का अध्ययन उनवी शलो पर ही पूरी 
तरह आधारित है। 


पृष्ठभूमि का अकन भो परम्परा से हटकर हुआ है। रेलिंग के प्रीछे छोटे परन्तु मोदें तनो पर 
विशाल वक्षो की कतार का अ कन है। ऊपर 'कामा” आकार की पत्तियो की गोल गोल सरचना भिन 
प्रकार की है। यहा वृक्षो के अकन में विविधता है जो पहले चचित चित्रों में नही मिलती है। वक्षावली 
के पीछे बहती नदी, पसपेबिटव दिखाते हुए मदान एवं पुन वक्षावली का अकन शिवदास भाटी वे 
'बारहमासा' के चित्रों के करीब है। विल्कुल ऊपर वृक्षावली के अक्‍न में सुनहरी रेखाओं से घिर 
पत्तियी के गोल झुप्पे शिवदास भाटी के चित्रों के समीप है। फूल-पोघो के अत्यात बारीक ज॑कन मे 
सुनहली रेखाओं से घिरे छ पखडियों वाले फूल, लतरनुमा नीचे को ओर लटके फूलो का अ कन आदि 
नवोनता लिए है। नदी मे तरती वैगवान आकृतियो एवं असमतन तट के उतार चढाव का सफलतापुवक 
चित्रण हुआ है । 
अफोसचियों का चित्त 

इस चित (चि० ६२) में दो प्रकार के वक्षो का भ कन हुआ है। एक लम्बी पतली नुकीली पत्तियो 
वाले पंड का चित्र परम्परागत वृक्षों के अबन से हटकर है। पृष्ठभूमि के तीन वृक्षों मे ऊपर छोटी 
रेपाओ से मोलाकार सरचनाएँ एवं "कामा' आकार से पत्तियों का चित्रण १८वीं सदी के 'घनश्री 
रागिनी! वाले चित को परम्परा मे है। अग्रभूमि में घास के झुप्पो, मेंदान की असमतल भूमि फूल के 
बूटो एवं बत्ततों का चित्रण मुगल चित्रों के निकट हैं। 


आइतियो के ढालुवे माथे, नुकीलो नाक का चित्रण ठेठ मारवाडी शैली मे है। अफीमचियों का 
असामान्य एवं कृशकाय चित्रण हान के कारण परम्परा स हठकर विचित्रता है। सयोजन एवं विपयवस्तु 
हूढिबद्ध चित्रण से हटकर है। १६वीं सदी मे अफीमचियो का अ कन प्राय सभी शली में हुला है। सभी 
चित्रा मे इनके कृशकाय वाले अ कन में समानता है। ऐसे चितरो का सयोजन भी सभी चित्रो मे मिलता- 
जुलता सा ही हैं। योडी नाटकोयता एवं हास्य का पुट भी दिखता है। 


पालकी मे महाराजा मानसिह”* 

इस चिन पर आधारित एक अन्य चित्र मग्स के नीलाम क्टलाग मे भी प्रकाशित हुआ है। इस 
चित (चि०-६३) में सामने सहायक आकृतियों के अलावा मानसिंह के साथ अय आक्ृतियों की 
भौसत शरीर रचना, लम्बी गदन, चौडा चेहरा, चपटा माथा, नुकीली नाक, ऊपर खिंची लम्बी 
आख, घने गलमुच्छे का अ कन भाटी चित्रकारो की परम्परा मे ही है। सहायक आकृृतियो के अ कन में 
पगडी का आगे का लहरदार हिस्सा एवं पीछ उठी हुई छोटो सो कुलह का चित्रण देवगढ के चिनो के 
निकट हू । 

का त् ग्रेडे चपटे चेहरे, ऊपर की ओर उमेठी 

सामने चल रहे सहायका की आकृतियो की छाटी गदन, चौडे चपटे चेहरे, 
हुई मूछ, सिर पर चपटा पगडी क त कन मे यद्यपि सवोनता है पर वे आकपक नही अतीत होते है । पृष्ठ- 
भ्रमि में चौडी कगूरदार अद्ध गोलाकार रखा द्वारा उठी हुई पहाडी के अ कन मे नवीनता है। चितकार 
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ने पहाडी की उठान, कपूरेदार उमडते बादल तथा पालकी के स्वरूप के तालमेल से सुन्दर सयोजन किया 
है। कगूरेदार वादलो का रूढिबद्ध अ कन हुआ है। 


घुडसवारी करते वृद्ध राजा** 


यह चित्र श८घ१७ ई० में चित्रित हुआ था। आकतियो के चित्रण में धने गलमुच्छे, चपटा माथा, 
सामाय रूप से नुकीलोी नाक एव आख, कलगीदार चपटी पगडी, घुटनों तक के जामे का अ कन तथा 
सफेद रग की जामुनी किनारे वाली धोतो का घुदनो पर तिरछा ऊपर को उठता छोर आदि अकन 
१८१६ ई० के पूवविवेचित “हिम्मतराम-व्‌ृदावन” वाले चित्र (ऊपर देखें) के निकट है। यह अकन 
भाटी चित्नका रो की परम्परा मे है। यहा आकृतिया अपेक्षाकृत छरहरी हैं। वृद्ध व्यवित की घसी भाखें, 
चेहरे पर झुरिया एव शिथिल भावो का स्वाभाविक चित्रण हुआ है। इस प्रकार का सयोजन विभिन 
समग्रहो में सम्रहीत हैं । 


सोहनी महिवाल प्रेम कथा का दृश्य 

यह चित्र सोहनी महिवाल की प्रेमकथा पर आधारित है। अब यह इलाहाबाद संग्रहालय 
के सग्रह में है। चितकार ने सयोजन को वीच में बहती नदी द्वारा दो भागो में सफलतापुवक 
बाटा है। नदी के इस पार नगर का सकेत एक विशाल भवन से किया है तथा उस पार जगल विभिन्‍न 
वृक्षो से दिखाया है। जगल में बैठा महिवाल तीर छोडता हुआ अपनी प्रेयसों सोहनी की प्रतीक्षा कर 
रहा है जो घडे को सहायता से नदी पार कर रही है। जगल क बाद दूर पर नगर एक भवन से दिखाया 
है। दूर के दश्यो यथा भवन, वृक्ष को पक्ति में पस्पेक्टिव का सफल अ कन है। चित में गहरे एव बुझे 
दोनो हो प्रकार के रगो का सुन्दर तालमेल हुआ है। सयोजन १७वी शती की चित्र परम्परा मे ही है 
जो बाद मे कम मिलता है। ऊपर एक चौडी रेखा के बीच थोडी-धोडी दूर पर कगूरेदार बादलो का 
अकन इससे पूथ नही दिखता । बाद में यह काफो प्रचलित हुआ है। लम्बी ढोकेदार पहाडियो का चित्रण 
१८वीं सदी के उत्तराद्ध से चला आ रहा है। कही दूर इमारतो का अकन दाना भाटी के पृवविवेचित 
चित्र (ऊपर देखें) के अत्यत निकट है। इमारतों का अकन, दायी ओर वक्षो की कतार, अग्रभूमि मे 
दाती ओर गुलोबी दीवार से घिरी इमारत, उसके इद-गिद वृक्षो की कतार आदि का अकन इस काल 
में मारबाड-बीकानेर के चित्रो एवं चित्रित पोधियों मे काफो प्रचलित है। इस चित्र मे नदी के किनारे 
की हरीतिमा का अत्यत नसंगिक चित्रण हुआ है। अद्ध गोलाकार रेखाओ से मैदान की ऊबड-खावड 
जमीन का वास्तविक चित्रण पूवत्रिवेचित चित्रों की परम्परा मे है। पर यहा नदी के दोनो ओर के मदान 
भें छोटे-छोटे पौधे एव पेडो का घना बेतरतीब चित्रण कम मिलता है। वृक्षों की सरचना मे मोटे तने, 
घुमावदार शाखाएँ आम के वृक्ष, दवकनी प्रभाव मे लम्बी नुकीली पत्तियो एव चौडी गोल चार-चार 
पत्तियो के झप्पे, 'कामा” आकार पत्तियो की अद्धं गोलाकार सरचनाए पूवविवेचित चित्नो की परम्परा 
में हैं। पर यहा वुक्षो के बीच मे केले की पत्तिथो का अत्यन्त सुन्दर चित्रण है। वक्षो का अकन इस काल 
तक आते-आते प्राय सभी केद्रो पर एक जैसा होने लगता है। 


नायक के चितण में सामसिह वी भाति लम्बा चपटा चेहरा, सुडोल गदन एवं ठुड़्ढी, चपटा 
माया, नुकीली नाक, उमेठी हुईं चपटी पगडी है। मायक की वेशभूषा मे हरे रग के भ्रयोग मे नवीनता है। 


श्र ॥ मारवाड स्कूल ऑफ पेंटिंग 


नायिका के चित्रण में इस काल के स्त्री चित्रों की भाति लम्बी पतली आक्ृति, लम्बा चेहरा, सामान्य 
रूप से आकपक गदन एवं ढुडडी, चपटा चौडा माथा, नुकीली नाक, ऊपर को खिची लम्बी आँखो का 
अकन है। नायिका की नारगी एवं नीली वेशभूषा आकषक प्रतीत हो रही है। नायक एवं नायिका के 
चेहरे पर भावों की कुशल अभिव्यक्ति है। चित्र मे गति एव रमणीयता है। यह चित्र मारवांड के 
चित्रो मे विविधता की पुष्टि करता है। रेखाएं वारीक, सशवत एवं धुमावदार हैं । रगयोजना अत्य-त 
बआाकपक है। 
ग्रथ चित्र के पनेः 

यह चित्र किसी ग्र-थ चित के चित्रित पने हैं। यद्यपि ग्रथ चिनो का चित्रण प्राय लोक शैली में 
हुआ है, पर महाराजा मानसिंह के काल में दरवार के चित्रकारो ने 'रासलीला', “गजेद्धमोक्ष', ढोला 
सारु', शिवरहस्य', 'शिवपुराण', 'सिद्धसिद्धातपद्धति', 'नाथचरित' आदि की सचित्र प्रतिया तैयार की ।"* 
ये सभी चिन उत्कृष्ट कोटि के हैं । 

इस चिन में परम्परा से हटकर बडा घने पेड का सुदर अकन हुआ है। पृष्ठभूमि में पहाडियो 
वाली ऊबड-खाबड के शुप्पे, पतले तने वाले पेडो को श्वखवला आदि का अकन भाटी चित्रकारों की 
परम्परा मे है। झोपडीनुमा घर के चित्रण मे फडीर (६) के घने घुघराले बालो आदि के अकन में नवी- 
नता है। सयोजन सुददर है। एक ही चित में दो तोन दृश्यो का अलग-अलग पैनल मे बाटे बमर सफल 
अकन हुआ है। 

आकृतियो के अकन मे छोटी गदन, नायिका की चपदी छोटी ठुडढी, ढालुवें माथे एव औसत कद 
का अकन दाता भादी के पूव चिजो की परम्परा मे है, पर यहा अपेक्षाकृत बडा एवं थोडा चपटा चेहरा 
अकित हुआ है। नायक की औसत कद की भाकृति के चित्रण में लम्बा चपटा चेहरा, घने गलमुच्छो का 
अकन पूव चित्नो की परम्परा मे होते हुए भी थोडा भिन है। व्यक्तिया की मुद्राओ का अत्यत स्वा- 
भाविक चित्रण हुआ है । चिनो मे पर्याप्त हलचल एवं गति है। 
विजरयसह को शबीह** 

विजयसिह के चित्रों की विवेचना हमने पिछले अध्याय में की। विजयसिह महाराजा मानविह 
के पितामह थे। इहोने मारवाड मे लम्बे समय तक शासन किया था। विजयसिंह के कई चित्र उम्मेद 
भवन, जोधपुर के सग्रह में हैं। इस चित (चित्र ६४) पर निम्नलिखित लेख है । 


महाराजा श्री वीज॑सिंह जी री शवीह 
१८८६ श्रावण सुद १२ बद्ध 
विजयसिह की १८२६ ई० मे चित्रित इस शवीह के अकन में भारी दोहरा शरीर, भारी गदन, 

दोहरी दुडढी, मासल चेहरा ढालुवा माथा नुकीली नाक, उनके पूवविवेचित चित्रा से निकट है पर शली 
में अन्तर है। यहाँ भाटी चित्रकारो की परम्परा मे चेहरा चपटापन लिये है। पटोलाक्ष, लम्बी नुकीली 
आखो का चित्रण विजय सिह के पूववर्ती चित्रों का भाठा चितकार की लम्बी ऊपर की ओर घुमी आयो 
से भिन्‍व है। त्रिमुजाकार गलमुच्छा का अकन अठारहवी सदी को परम्परा मे है, पर यहा अपेक्षाकृत 
आकपणविहीन चित्रण हुआ है। + 


मारवाड शली का ततीय चरण अथवा अन्तिम युग १५६ 


पष्ठभूमि के अकन में नवीनता है। फूल पत्तीदार चौडा हाशिया, कयूरेदार मेहराब, मेहराव पर 
फूलपत्ती का चित्रण इससे पहले के चित्रो मे नही मिलता है। तिकोनो रेलिंग के अदर खडे विजयसिह 
के चिनण में विविधता है। १८३०-३१ ई० में चित्रित (उम्मेद भवन में सम्रहोत) कई चितो में 
इस प्रकार की पृष्ठभूमि का अकन हुआ है। इस प्रकार की पतली वेल वाला हाशिया इस काल में 
प्रचलित होता है। सुनहरे रग का प्रयोग मपेक्षाकृत कम हुआ है। गहरे रगो का अधिक प्रयोग किया 
गया है। 
भीमसिंह की शबीह 

यह चित्र (चित्र-६५) उम्मेद भवन, जोधपुर के सग्रह में है। इस पर लेख है--'थ्री भी मरसिह जी, 
बीज सिंह जी” । 

नीचे लिखा है (लेख ख)-- 
'ढोलिया रे कोठार, १८८७ राजे म” 


अर्थात्‌ यह चित्र १८३० ई० में चित्रित हुआ | यह चित्र भोम॑सिह के पूववर्ती चित्रो (देखें उपर) 
से भि'न है । गोल मासल चेहरे के स्थान पर भाटी चित्रकारों की परम्परा में लम्बा चपटा चेहरा, 
सुडौल ठुडढी, लम्बी नुकीली आयो का अकन हुआ है। भारी आकृति, भारी गर्दन, अपेक्षाकृत अधिक 
नुकीली नाक का अकन अठा रहवी सदी के चित्रों की परम्परा में है। चपटे ढालवें माये का अकन 
भिन्‍न प्रकार का है। वेशभूषा का अकन मानप्तिह के चित्रों के अनुरूप है । 


मानसिंह फी शबीह 


यह चित्र भारतकाल भवन, वाराणसी के सग्रह में है यद्यपि चित्र के ऊपर लिखे लेख में इसे 
मानसिह को शवीह कहा गया है, पर मानसिंह की शवीहे वडी सख्या में मिली हैं और इनमे चित्रित 
आकृति से इस आकृति का कोई भी साम्य नही दिखलाई पडता है। 


यहाँ चेहरे पर मासलता नही है । लम्बा चपटा चेहरा, चौडा ढालुवाँ माथा, अपेक्षाइत्त अधिक 
लम्बी पतली नुकीली नाक, कान तक मुडी हुई लट का अकन भीमसिह के उपरोक्त चित (चित-१०२) से 
बहुत दूर नही है। आखे भाटी चित्रकारों की परम्परा में लम्बी नुक्तीली नही हैं पर बडी पलकों वाली 
ऊपर की ओर घूमी आँखो का अ कन उनकी शैली के निकट है | मानसिंह इस चित में अपेश्ाकृत अधिक 
य्रुवा दिख रहे हैं। लम्बे घेरदार जामे का अ वने भी पूवविवेचित चित्रो से भिन्‍न भ्रकार का है। ऊपर 
गुच्छेदार झाडियो जैसे वादलो में नवीनता है । 


घुडसवारी करते राजा 


यह चित्र उम्मेद भवन के सग्रह में है जिस पर सवत १८८०८ की तिथि है (लेख-र२)। अर्थात यह 
चित्र १८३० ई० मे चित्रित हुआ है। पष्ठभूमि के अ कन मे नीचे गहरे रग की कूरेदार रेखाओ से नीचे 
मैदान की ऊपरी भूमि का चित्रण पूव परम्परा मे है। ऊपर कगूरेदार रेखा से ऊँची उठी हुईं पहाडी का 
चित्रण उनीसवी सदी मे अन्य केद्रो पर भी प्रचलित हुआ । मेवाड, कोटा, जयपुर, बीकानेर के चितो में 
डुस प्रकार के जुलूस के दृश्यों मे ऐसी पृष्ठभूमि का अ कन हुआ है । 


१६० मारवाड स्कूल झॉफ पेंटिंग 


राजा का गोल मासल चेहरा भारी गदन, १८वी सदी के चित्रो की परम्परा में है। चौडा भाथा 
नुकीली लम्बी नाक, लम्बी आख, का तक के लट का अकन भीमसिंह के १८२६ ई० वाले चित 
(चित्र-१०४) के निकट है। सहायक बआाकृतियो के लम्बे चपटे चेहरे, नुकीली आँख एवं गलमुच्छो का 
अ कन समकालीन चित्रों को परम्परा मे है। ऊँचे घोडे का अ कन मारवाड के चित्रो वी विशिष्टता के 
अनुरूप हुआ है । 
छत पर सगरीत का आनद लेते राजा+ 

यह चित पूववर्ती चित्रों की परम्परा से अलग हटकर है। चित्र में स्त्री आकृतिया लम्बी एव 
अपेक्षाकृत छरहरी हैं) राजा का गोल मासल चेहरा, चौडा माथा, नुकीली नाक इसी समूह के चित्रो 
की परम्परा मे है। दोहरी पतली ठुडढी के अक्‍न में नवीनता है। सामने वठी भारी भरकम पुरुष 
आकृति की अत्यत भारी छोटी गदन, भारी मासल चेहरा, घने गलमुच्छो का अ कन हम पहले भी देख 
चुके हैं । आय पुरुष की लम्बी पतली आकृति, लम्बी गदन लम्बी चेहरा अपेक्षाकृत अधिक चौडा माया, 
नुकीली नाक, सकरपा रेनुमा आखो के नुवीले छोर के अ कन मे नवीनता है 


स्त्री आकृतिया अपेक्षाकंत काफी लम्बी, गढी हुई पतली कमर, अण्डाकार चेहरा, अद्ध गोलाकार 
ढालुवाँ माथा, आवश्यकता से अधिक लम्बी नाक, गोल सुन्दर ठुठ्ढी एव नुकोले छोर वाली सकरपारे- 
नुमा आखो का अकन स्त्रियो के रूढिबद्ध अकेन से अलग हटकर है। यहा इसका आकपक चित्रण हुआ 
है। वेशभूषा में अत्यात छोटी चोती एवं सकरे दुपटटे के अकन में भी नवीनता है क्षादी रेलिय के पीछे 
थोडी दूर तक फूलो का अकन अठारहवी सदी के चित्रो की परम्परा में है तथा अद्ध गोलाकार कयूरेदार 
बादलों का अकन पूर्व परम्परा में है । 


सूअर का शिकार करते राजा 

राजस्थान के सभी केद्रो मे १९वी शती में शिकार के दश्या का चित्रण लोकप्रिय होता है । इस 
काल में मारवाड में भी शिकार के दश्यो का चित्रण हुआ । पीछे रायसिंह भाटी की शली के कुछ शिकार 
के दृश्यो की विवेचना हम कर चुके हैं । 

इस चित्र में शिकार करते महाराजा का भारी मासल चेहरा, छोटी गदन, सपाट चोडा माथा, 
नुकीली नाक का अक्न भाटी चितकारो के चित्रा की परम्परा मे है! यद्यपि यहा चेहरा अपेक्षाकृत भारी 
होने से चेहरा थोडा अलग प्रतीत होता है पर शली १८२६ ३० ई० के विजयसिंह, भीमपिह 
(चिन-१०३) के चित्रों की परम्परा मे है! वडी आखा का नुकीला छोर उपरोक्त चित्र के निकट है। 
सामने से भारी तथा पीछे से नुकीली कुलह वाली पगडी का अकन देवगढ शली के चित्रो के करीब है ।* 
ऊपर घोड़े के पास चित्रित किशोर वय आकृतियो के चेहरे के कमनीय भाव, घुधराली लट, लम्बा 
चेहरा, नुकीली नोक एवं ठुड्ढी काअ क्‍्न किशनगढ शली मे चित्रित अठारहवी सदी के चित्रो के 
निकट है । 

पृष्ठभूमि के चित्रण में नम्वे ढोकों का चितण, ऊपर चचित चित्रों की परम्परा मे है, पर यहा ये 
अपेक्षाइत कम लम्बे हैं एव अकन भी तुलना मे निम्न स्तर का है। घास के जूठटो, छोटे छोटे पौधों एव 
फ्ल-त्तियो का घना अकन किया गया है, पर शेडिग के अभाव मे चित्रण पूवविवेचित चित्रों की भाति 
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धना नही लगता । ऊपर पहाइडिया, उनके पीछे छोटे-छोदे वक्षा को कतार का अकन भाटी भित्रकारों 
वी परम्परा में है। नुकीली पत्तियो, गाल गोल झुप्पा वाले पेड, परसेनुमा पत्तिया वाले पेड आदि भी 
रूढिवद्ध हैं। उपर कगूरेदार पट्टी के रूप मे आकाश का चित्रण भी पूर्व परम्परा मे है। 


नहें शिशु के साथ नायिका एवं आय स्त्रियाँ/* 

इस चित्र मे आइतिया अपेक्षाकृत लम्बी हैं । आगे से तनो आकृति, लम्बा चेहरा, कम ढालुवाँ 
भाथा, दबी हुई चपटी ठुडढो, पीच से दवी नाक आदि दाना भाटी के चित्रों से बहुत दूर नहीं है। यहा 
लम्पी गदन एवं पतली नाक का चित्रण हुआ है। वनस्पति के अकन में गोल परेनुमा वृक्षों का घना समूह 
एवं उनके बीच केले की पत्तियो का चित्रण भो दाना भाटी के चिनो के निकट है। वित्र क मध्य भाग से 
कैश मे सटे रेलिंग के पीछे वनस्पति के रूढिवद्ध अकन के साथ साथ ऊपर पुन रेजिंग एव उसके पीछे 
वनस्पति का घना अकन, वृक्षों के बीच चादवे और मड॒प का चित्रण शकरदास के वशाव्व मास (ऊपर 
देखें) वाले चित्र के निकट है। ऊपर जहरदार वादला की दोहरी लाइन के अक्न मे नवीनता है। लाल, 
पीले, नोले एवं सुनहले रगो की योजना, बारीकी, उत्कृष्ट तैयारी आदि मानसिंह के समकालीन चित्रों 
की भाति है । 


ढोला मार का दृश्य" 

'ढोला मार! मारवाड की लोक प्रिय प्रेमकथा थी । उमीसवी सदी में 'ढोला मभारु', वी कथा से 
सम्पाोधित चित्रण अत्यधिक लोकप्रिय हुआ | प्राय सभी चित्रों मे कुछ परिवर्तन के साथ सयोजन एक 
जसा ही है। प्रस्तुत चित में मारु का अण्डाकार मासल चेहरा, भर गाव, चौडा ढालुवा माधा, नुकोली 
सुडीव ठुडढी का अकन है। यहाँ आखे अपेसाकइृत अत्याधिक चौडी, नुकीनी तथा कमर अत्याधिक पतली 
चित्रित हुई है। 

ढोला का लम्बा चपटा चौड़ा चेहरा, चपटा माथा, नुक्नीली नाक, छोटी गदन, नुशली आस का 
अकन भाटी चित्रकारों की परम्परा मे है। गदन के पीछे वालो का अकन निन है। ऊंट के उठे हुए पैरो 
से चित्र भे गति दिखलायी गयी है । 


नत्य संगीत का आनद लेते सानसिह एवं उनकी पत्नी 

यह चित बडे आकार का सुटर चित्र है। पप्ठभूमि मे जटित वास्तु का मुगल प्रभावित अकन 
परवविवेचित चित्रो से भिरन प्रकार का है। मानसिह का लम्बा चपटा चेहरा, छोटी गदन, चपटा माथा, 
नुवीती नाक, बडी नुकीली आँखें, घने गतमुच्छे भाटी चित्रकारों वी परम्परा में हैं। नायिका की औसत 
कद की आकृति, लम्बा चेहरा, पतरी गर्दन, दवी ठडढी, नाऊ के नीचे होठ के पास उभरा हिस्सा शकर 
दास भाटी के चित्रा के निकट है। सिर पर जूडे का हल्का सा उमार प्रत्रविवेचित चित्रों से भिन है। 
यहा आँखें चोडी एवं नुकीली हैं। अय सती आक्ृतियों का अक़त भी भाटी चित्रकारों की विशेषता लिये 
है ॥ कई प्रकार के चेहरो का अकन चित्र का आक्पण बढाता है। नर्तेकी वी अपक्षादृत पतली व'मर, 
2 लहगे के ऊपर घेरदार वस्त्र फले हाथ की मुद्रा दाना भादो के चित्रों (चित्र ७७-७८) के निकट 
है। चदवे के बगल में छोटे से हिस्से में वक्षावली का अकन पूतविवेचित चित्रों वी परम्परा से हटकर 
है । मारवाड शैली के चित्रो मे वक्षो के अर्ड गोलाकार कपूरे के वीच सरो के लम्बे नुवीले पेड का चित्रण 
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अठारहवी शताब्दी के चित्रो से मिलता है | उनीसवी शी मे यह परम्परा प्रचलित नही हुई। इस चित 
के चित्रकार के मन पर इस परम्परा वी छाप थी अथवा वह पहले के क्सी चित्र के सयोजन से प्रभावित 
था। घनी धारियो वाली केले को पत्तियो के गुच्छे फूलो के पेड के बीच तीन-तीन सरो के नुकीले पेड एव 
उनके ऊपर चिडियो का सुदर अकन है। चित्र मे बारीकी एय तैयारी दीखती है । 


तसततसिह काल के चित्र 

तख्तसिह की बारात का दृश्य 

यह चित्र (चित्-६६) १८५४ ई० का तिथियुवत चित्र है। इस पर प्रस्तुत चित्र* में ढोला एव 
मार की मुखाकृति भिनन है, पर मारु वी लम्बी गदन, आकपक ठड्ढी, नुकीली न क, ढालुवें माये का 
अकन भाटी चित्रकारों की परम्परा में है। ढोल एत्र मार दोना की वड़ो मुकीली आखो का अकन 
पूवविवेचित चित्रों से कुछ हटकर है। यहा आँख काफी बडी हो गयी हैं। ढोला की ऊपर उठी ठुंडढी, 
नीचे की ओर झुकी न्‌कीली लम्बी नाक का अकन भी भिन प्रकार का है। चित में गति है! ऊपर यालर- 
ठुमा लटके आकाश मे गुब्बारेनुमा दादलो का अकन प्रूव १रम्परा में है । 


इस चित्र (चित्र-६७) में ढोला का लम्बा चप्टा चौडा चेहरा, चपटा माथा, छोटो गदम, नुकीली 
नाक का अकन भाटी चित्रकारों की परम्परा में है पर ऊपर उठी ठुठढी, चौडी कम नुकीली आखो का 
भ्रकन, कान के पीछे वालो की छोटी सीधी लट तथा पगडी के लहराते चार छोरो का अकन पृववर्ती 
परम्पराओ से हटकर है । मारु की लम्बी पतली आकृति, अत्यधिक लम्बा पतना चेहरा, नुकीली ठुडढी, 
लम्बी पतली गदन, खडी लम्बी नाक कान तक खिंची लम्पी आें घड के ऊपर का लम्बा हिस्सा, 
पतली कमर का चित्र पूवविवेचित चित्रो की परम्परा से हटकर किशनगढ़ शैली के प्रभाव मे प्रतीत 
होता है। वक्ष को ढकते सकरे दुपटटे का चित्रण भी पूव॑वर्ती चित्रों से भिन है। लहमगे के तिकोने 
नकीले छोर, ऊँट के उठे पैरा, भागते कुत्तो के चितण से चित्र में गति दिखायी गयी है! मारुके 
चेहरे पर प्रसन्‍तचित भाव है । पष्ठभुमि में ऊँची उठी पहाडी एवं उसके कोर पर घास के शृप्पो का अकन 


हुआ है । 

यह चित्र १६६५ ७० ई० के आसपास का प्रतीत होता है । उक्त दोनो चित्रो की तुलना में इसकी 
शैली काफी बदल गयी है। ऊपर उठी पहाडी, सुनहली रेखाओ वाले कंग्रेदार बादलों का अकन पूव 
परम्परा में है। चित में आहरतिया बडी हैं ।॥ ढोता का लम्पा चेहरा, लम्बी गदन, चौडा सपाट भाथा 
तथा नीचे की ओर झुकतो वडी गोल सी आखो का अकन प्रूतवर्ती चित्रों से काफी भिन है। तिकोने 
गलमुच्छो का अ कन अठारहवी सदो के उत्तराद्ध के चित्रों की परम्परा में है। मारु का अत्यधिक लम्बा 
चेहरा, कान तक खिची बडी आँखे, अत्यधिक लम्बी गदन अत्यधिक चौडे ढालवें माथे का अ कम भी 
पूर्वविवेचित स्त्री चित्रों से थोडा अलग हटकर है। चपटी ठुडढी, उभरे होठ, नकीली नाक का अ कन 
पुब्वर्ती परम्परा में है। भागते ऊँट की मजबूती से थामी लगाम का सुददर अ कन है। 


कम्पनी शलो के चित्र 

१८७३ ई० में तय्तसिह की मत्यु के याद उनके बडे पुन जमवतसिह द्वितीय मारवाड का शासन 
सभालते हैं। उोने आर्थिक एव राजपरीतिक दष्टि से देश को काफी समद्ध बनाया । राज्य में उद्योग- 
घाधो का विस्तार हुआ । ईस्ट इण्डिया कम्पनी के साथ इनके सम्व॒घ बहुत अच्छे थे। ब्रिटिश सरकार 
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द्वारा इहू सम्मानजनक उपाधि मिली। ये कई वार ज़िटिश सरकार के मेजबान एवं मेहमान बने । 
ब्रिदेन के साथ साथ रूस, आस्ट्रिया आदि देशो के साथ भी इनके सम्बंध सौहादपूण थे ।/' इन सम्पर्का 
के कारण पश्चिमी सस्कृति का इन पर प्रभाव पडा | 

इहोने कला एवं साहित्य के विकास पर भी ध्यान दिया । इनके काल में काफो भित्ति चित्र बने । 
लघु चिता को भी इन्हाने सरक्षण दिया पर १८४०-५५ ई० तक आते आते मारवाड चित छौली को 
पुरानी परम्परा के स्थान पर इहने अ ग्रेजी प्रदत्त “कम्पनी शझली” को अपनाया । 


कम्पनी शली का तात्पय १९वी शत्ती मे चित्रित विशेष प्रकार के चित्रों से है। ये विशिष्ट चित 
भारतीय चितकारा ने ब्विठिश कम्पनी से सम्बन्धित व्यक्तियो की अभिदचि के अनुसार, ब्रिटिश चित्र शैली 
के अभाव में बनाया 8४ 

नादिरशाह व अहमदशाह अब्दाली के हमलो से मुगलिया सल्तनत कमजोर पड गयी थी। उसके 
बाद इग्लण्ड, पुतगाल एवं अय देशो बे व्यापारिक प्रतिष्ठान भारत से कच्चे माल की तथा अपनों 
औद्योगिक वस्तुए भारत के बाजारों में वेचमे के लिए मुगलो तथा देशी रियासतों से रियायत प्राप्त 
करने मे लगे हुए थे । इनकी परस्पर होड में इग्लैण्ड की ईस्ट इंडिया कम्पनी सवसे आगे निकल गयी । 
असीम धन व उसके अपने सुरक्षा सैनिको की टुकडियो ने कम्पनी के अधिकारियों के मस्तिष्क में राज- 
नीतिक शवित केन्द्रित करने व शासक होने की लालसा पैदा कर दी । १७५७ ई० में कम्पनी का देश 
की राजनीतिक शवित पर कब्जा हो गया था, जो १६५७ ई० तक निरतर विकसित होता रहा जिसकी 
प्रतिक्रिया १८४७ ई० के गदर में फलीभूत हुई। इग्लैण्ड के शासको ने परिस्थिति का लाभ उठाते हुए 
१८५७ ई० में कम्पनी के स्थान पर इग्लण्ड की सीधी शासन व्यवस्था लाद दी और देश पूणतया 
विदेशी सत्ता का गुलाम ही गया । कम्पनी व अ ग्रेजी सत्ता के सहयोग से पली चित्रशलो कम्पदी शैली 
कहलाती है ४ 

बुछ भारतीय चित्रकारा ने इजीनियरों के अधीन ड्राफ्टमेन की तरह काम शुरू क्या। नवशे 
बनाने, भवनों के रेखाचित तैयार करने के लिए उहे दक्ष किया गया । कुछ चित्र॒कार ब्रिटिश सरकार 
द्वारा सर्वेक्षण विभाग में रखे गये जिसके अतिरिक्त “टोपोग्राफिकन, “आकियोलाजिकल” एव “नेचुरल 
हिस्द्री” से सम्बबित ड्राइग तैयार करवाये गये फलत स्थानीय लोगो की वेशभूषा, रीति रिवाज एवं 
उनकी दस्तकारी आदि का गहराई से अध्ययन हुआ और उनके चित तैयार किये गये । इन सभी ड्राफूट- 
मन का कम्पनो अधिकारियों के साथ निकट का सम्बन्ध था। कुछ भारतीय चित्रकार ब्रिटिश चित्रकारो 
के सहाथक के तौर पर नियुक्त किये गये ।६* घीरे-वीरे इन्होंने पाइचात्य चितणशली की तकनीक सीखी 
जिसके परिणामस्वरूप पाश्चात्य स्थानीय तत्त्वो के मिश्रण से एक नयी शैली प्रारम्भ हुई । कम्पनी शली 
में भारतीय दृश्यों को यूरोपीय व्यव्तियो की रूचि के अनुसार चित्रित किया गया। “बजली स्याही” 
तकनीक से ये चित्र बनाये जाते थे । इसमे पेंसिल से खाका नही खिचा जाता था। सीध ब्नश से चित्र 
बनाते थे । घनी भोह बडी गहरी आखें नुकीली नाक, रौवदार प्रभावशाली चेहरे प्राय दुप्रले पतले चेहरे 
पर गालो की जबडे की हड्डियों को उभारा जाता था। विदेशी कागज पर जन्न रगो या तैल रगो का 
प्रयोग होता था । रेखाएं अत्यात महान थी, लेक्नि उनका प्रयोग कम हो गया । अधिकाशत पत्तपेविटव' 
लाइट एव श्ेड' का प्रयोग हाता था। वेशभूषा लघुचित्रो को भाति एक ही रेश की नही यनी है पलक 
जनसमाज भें मिलने वाली भौतिक संस्कृति की विविधता में उभरी है । 


१६४ मारवाड स्कूल ऑफ पेंटिंग 


प्रारम्भ मे छाया लगाने का काम स्टोपलिंग (परदाज) के माध्यम से दिखाया जाता था। 
मुगलिया “चटाई” वाली परदाज मुशिदावाद वालो “दिम्की” एवं पटना की यव” बातो परदाज 
चित्रो में श्रयुक्त होती थी ४४ लेबिन परदाज को ये परम्पराएँ १६६० ७० ई० वे' करोव पूरी 
तरह खत्म हो गयो थी! रग को पानी या तेल के माध्यम से गहरा हल्का फैनाकर छाया प्रकाश 
का ५ उत्पन्व क्या जाता था। आकृतियो के अकप मे नेत्रविदु का विशेष रूप से प्रयोग किया 
गया है। 

इस देली की सवप्रथम खोज १६४३ ई० मे पी० सी० नामक ने की और शिवलाल नामक चित्ेरे 
के चित्र पटना शहर मे उहोने दूढ निकाले ५ चित्र वेन्द्रो पर विभिन्‍न स्थानो, व्यक्तियो अथवा तत्कालीन 
जनजीवन व हिन्दुओ के धामिक देवी-देवताओं व उत्सवो के चित्रों के सेट ब्रिकी के लिए बनाये जाते थे 
जिन्हे “फिरका” कहा जाता था । 

चित्रों के लिए कम्पनी अधिकारियों व अग्रेज अफसरो ने तत्कालीन भारतीय जनजीवन, मछली 
बेचने वाली, पतग विब्रेता, साधु-स/त, किसानो, तरह-तरह के कमियो आदि में गहरी रूचि ली। अपनी 
सस्द्ृति की छाप भी उहोने इतनो गहरी छोडी कि भारत के रजवाडो में बने अनेक भित्ति चित्रो एवं 
लघुचिनरो में अग्रेज अधिकारियों की जीवनचर्या स्पष्ठ चित्रित की गयी है जसे कुर्सी पर बैठे हुए, नृत्य व 
शराब का आनद लेते हुए, कामुक दृश्यावली में, वस्घो का आन लेते हुए, घुड्सवार के रूप में । 
इसका आरम्भिक केद्र पटना था। पटना में कम्पनी के अनेक अधिकारियो की कोठिया थी एवं विदेशी 
चित्रो का सम्रह तथा ब्रिटिश शैली से प्रभावित भारतीय चिनकारी द्वारा बनवायी गयी मुखाकृतिया एव 
सामाजिक जीवन के अनेक चिता का सग्रह भी सवप्रथम पटना में होने के कारण “पटना शैली” नाम 
दिया गया। बाद में कम्पनी अधिकारी अनेक स्थानों में फेल गये । अत इस शैली के समस्त भारत में 
फेल जाने के कारण इसे “कम्पनी शैली” कहा गया । 

उनीसवी सदी मे राजस्थान के दरवारो में भी कम्पनी शैली के चित बने। मारवाड के दरवार 
में जसवन्तर्सिह के शासनकात (१८७३ ई० १६८३ ई०) मे ब्रिटिश सरकार से घनिष्ठ सम्बंधा के 
फलस्वरूप “कम्पनी झली” के चित्र बने होगे । 

जसव तसिह का भ्रस्तुत चिन** “कम्पनी शैली” में चित्रित है। ये चित अधिक स्वाभाविक 
प्रतोत होते हैं। प्रस्तुत चित्र मे जसवतप्सिह द्वितीय यूरोपीय वेशभूषा मे हैं । ब्रिटिश अधिकारियों की 
भाँति उनका चित्रण हुआ है। सम्मुखदर्शी चेहरा, नाक की उभरी हड्डी, गालो की शर्डिग, आख बे 
आसपास की शेडिंग फली हुई घनी दाढी, गालो की चौडी हड्डी आदि कम्पनी शैली को विशिष्टता 
है। यह जलीय रग से बना चित्र है। वेशभूधा के कोमती कपड़े को चमक को सफलतापृवक दिखाया 
है। गहरे नीले रग की पृष्ठभूमि है जिसमे छाया-प्रकाश का प्रयोग किया है। कालीन के अभिप्राय, 
क॒क्ष की सज्जा आदि भी परम्परागत चितरी से पूरी तरह भिनर है। ये वित्र फोटोयाफ का प्रभाव 
छोड़ते हैं । 

जोधपुर के दरवार मे सामाय जनजीवन से सम्बाीधित कई चित कम्पनी शैली में वने जो वतमात 
में उम्मेदभवन के सम्रह में हैं। धीरे धीरे बीखवी सदी आते आते फ्रोटोग्राफ़ के प्रचार प्रसार के साथ 
कम्पनी झली खत्म हा गयी । 
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लोकशलो के चित्र 

यहा के लोकशलो के चित्रो की समृद्ध परम्परा की चर्चा हम प्रारम्भ में ही कर चुके हैं। १६वची 
शरत्ती मे भी वडी सख्या मे लोकशली में चित्र चित्रित हो रहे थे। ये सभी चित्र राजस्थान प्राच्यविद्या 
प्रतिष्ठान जोघपुर एल० डी० इस्टीट्यूट ऑफ इंडोलोजी, अहमदाबाद आदि मे सग्रहीत हैं जिनकी यहाँ 
विस्तार से चर्चा सम्भव नही अत यही कुछ प्रतिनिधि चित्रों की चर्चा की जायेगी । इस काल के चित्र 
१७-१८वी सदी के चित्रो को तुलना मे अभि परिष्कृत हैं। रेखाए अब अधिक वेगमयी एवं प्रवाहमान 
हो गयी हैं । 
सब्ियो के साथ कृष्णा 

यह चित्र १९वीं सदी के प्रारम्भ का प्रतीत होता है। यहा कृष्ण का पौने दोचश्मी अकन हुआ है 
जो बहुत कम दिखलायी पडता है। इस चित्र को ठिगनी एवं स्थूल आक्ृतिया दरवार के चित्रों से अलग 
हटकर हैं। आकृति के अनुरूप अपक्षाकृत लम्बे हाथो का अकन हुआ है। अत्यत छोटी गदन, चपटा 
मुख १७ १८वी सदी के लोकचित्रों सेभिन है। वडी गोल आखो एवं नाक के नुकीले छोर का अकन 
पाली 'रागमाला' के चित्रो की परम्परा मे है। चौडे ढालुवें माथे का अकन भी पृव्रचचित लोकचित्रो की 
परम्परा मे है। कम घेर का लहगा एवं सिरे से पीछे तक लटकता मोदे कपड का दुपट्टा भी पृववर्ती 
लोकचित्रों के शैली की परम्परा में हैं। सफद फश, पीली पृष्ठभूमि एव लाल हाशिये की तीखी रगयोजना 
लोकशैली के विन के अनुरूप है। तीन रगो वाली काछनी पहने बासुरी वजाते कृष्ण से हाथ जोडकर एक 
सखी कुछ कह रही है तथा दूसरी चवर डुला रही है। 
दरार मे रत्नी पुरुषो के साथ राजा * 

इस चित्र का अकन दरबार की चित्रशली के प्रभाव में हुआहै। १९वीं शती से लोकशल्ी 
दरवारी शैली के प्रभाव से अछूती नही रह सकी । यह चित्र १६४०-४५ ई० के आस-पास का प्रतीत 
होता है। पृष्ठभूमि में कुशलतापूवक वास्तु का अकन एवं ऊँची लम्बी पगडिया, दरवारी चितो की 
परम्परा में चित्रित हैं। मासल अण्डाकार चहरे, छोटी गदन, कम धरवाले लहगे का चितण १८वी सदी 
के लोकशैली के चित्रों की परम्परा में है। पुरुषों के अण्डाकार मासल चेहरे, दाढी-मूछविहीन 
घुधराली लटो वाले चेहरे और भ्रिभुजाकार पढढों प्रकार के गलमुच्छे मथेतर चिनकारो की शॉली में 
हैं।। गोल नाक, छोटी धसी आँखें, कमजोर रेखाए आदि लोकशली के चित्रो के निकट हैं। आदृततियों 
के अकन में वारोकी नहीं है। आकृतिया भावहीन हैं। लोक्शली के चित्रो वाली चपलता भी यहाँ 
नहीं है । 
विज्ञप्ति पत्र" 

यह विज्ञप्ति पत्र १८२५ ई० में जोधपुर से श्री रूप विजय को अहमदाबाद लिखा गया था। इस 
चित्र मे प्रमुख आकृतियो का अकन दरवार के चित्रो के निकट अत्यन्त उत्हृष्ट तथा सहायक आशइतियों 
का कमजोर चित्रण हुआ है। पत्र में चित्रित जेन साधु का भरा गोन चेहरा, दुड्डी, नुवीली नाक, बडी- 
बडी नुवी नी आँखें समकातीन नाय सम्प्रदाय के नाथ गुस्ओ के चित्रण से मिलती है। इसक' अकन में 
रेखाए सशकत एव वेगवान हैं। जैन साधु के मुख पर आध्यात्मिय भावा के साव-साथ प्रसन एवं शातत 
भाव है। सामने प्रवचन सुन रहे व्यकित की घनी दाढी-मूछ, वडी बडी आँखें, ऊँची पगडी समकालीन 
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दरवारी चिनो की ही भाति है। रेखाएँ कमजोर हैं एव उनमे टूट है । इसके नीचे जैन साधु साव्वियो का 
वेजान भावहीन चित्रण हुआ है। सम्मुखदर्शी जेल साधु का चित्रण अठारहवी सदी के सिरोही चितशली 
के 'उपदेश माला प्रकरण' की प्रति के चित्रों से मिलता है। सामने वाली स्त्री की कान तक खीची लम्बी 
आखें, भरी चपटी ठुड्ढी, चपदे सपाट गालो का अमाकपक एवं कमजोर चित्रण हुआ । परम्परा से अलग 
पतली कमर का अनाकपफ क्ष कन हुआ है। यद्यपि स्त्री की पूरी भग्रिमा से गति पदा हो रही है फिर 
भी हाथो का निर्जीव एवं अनगढ़ चित्रण हुआ है! पीछे खडी स्त्री को कैरीनुमा ऊपर की ओर उठी आय 
अडाकार चेहरा लम्बी, गदन, नुकीली नाक दरबार के चित्रा की परपरा मे है। नुकीली नाक चेहरे की 
लम्बाई पर किशनयढ शैली का प्रभाव है। भावहीनता एवं कमजोर रेखाकन के कारण चित्रो मे सौदय 
कुछ हद तक कम हो या है । पीछ स्त्री का चितण सनहवी सदी क॑ जगदी श मित्तल सग्रह एवं जयपुर 
भागवत दशम स्कध' की प्रति से मिलता है।' * 

नीचे के पैनल से नृत्य-सगीत का उल्लास प्रकट हो रहा है। कमजोर रेखाकन के बावजूद भावभि 
व्यतित सशक्त है । नतकी की मुद्रा एव वरुण वी फहरान से नृत्य की गति का सुदर आभास हो रहा 
हे । पुरुष वाद्य वादको के चित्रण में मुखाकृति पयड़ो आदि पर सतहवो सदा क॑ ग्रुजरात में चित्रित होने 
वाले चित्रों का प्रभाव है । 

कही कही प्रमुख चितो का दरबारी चिनो के समतुल्य अत्यत उत्कृष्ट चितण हुआ है। जसे 
तिशला का शयन दश्य-निशला एवं सेविकाओं का अडाकार चेहरा, आकपक आख-नाक पतली 
कमर, धुघराली लट को अत्यत कुशवतापूवक चित्रित किया है। सधी हुई वेगवान रेखाए हैं। 


ढोला माद का एक पष्ठ 
यह चित्र अमेरिका के क्सी निजी संग्रहालय में है। यह्‌ चिंत १८५५ ई० के लगभग का है।' * 
डा० भाइलोबीच ने इस चित्र वी शैली का अयत निकट के रामायण' के १८६५५ ई० में नाथू चितकार 
द्वारा चित्रित ग्रय का उल्लेख किया है।' * 
चिनो क रग काफो तेज हैँ ।भीड-भाड भरा सयोजन है तथा आक्ृतिया वेगावान हैं। यहा 
मास की धनुष चलातो आकृति तरवत सिंह करे काल म निर्मित तरवत विलास के भित्ती चित्रो के 


निकट है। 
इस चित्र मे रेखाए काफी मोटो पर प्रवाहमान एवं स्पष्ट हैं। कान तक खीची आंख वी नोक 
परपरा से भिन है। यद्यपि नुकीली नाक उमेठी हुई मूछ का चित्रण पाली रागमाला की आक्ृतियो से 
बहुत दूर नही है पर यहा उनका चित्रण भिन्‍त श्रकार से हुआ है । आइतिया अपेक्षाकृत थोडी >भारी, 
ठिगनी एवं छाटी गदन वालो है। चहरे वड हैं। मुद्रा में नाटवीयता है। इस चित का तुलना पैठन के 
लोक्झली क प्रसिद्ध चित्ना स को जा सकता है। दोनां चिता मे आकृतिया की कोगोयता, नाटकीय मुद्रा 
स॒पाट तीख रग स्पष्ट माटा रया, धठनाओ क स्पष्टता से अ कन आदि तत्त्वा म निकटता है । 


पूव परपरा से जलग वह मारवाड की लोक शैली का एक सुदर उदाहरण है और सभवत इस 
प्रवार क चित्र वाजार के लिए बडी सख्या मे निभित हुए। 


मारवाड शल्ती का ततीय चरण अथवा औततिम युग श६७ 


मेड़ता विज्ञप्ति पत्र * 

यह १८०५० में मेडता में चित्रित हुआ | मेडता मारवाड का महत्त्वपूण ठिकाना रहा है। यह 
पत्र मथेरन चित्रकारो की शैली में चित्रित है। चितण काफी कमजोर है। इस प्रकार वे कमजोर चिनण 
वाले विज्ञप्ति पन' लम्बे समय तक चिप्रित होते रहे। रेखाए कमजोर हैं तथा उनमे टूट है।इस पत्र 
का प्रारभ गणेश वदना के चित्र के साथ होता है।अय “विज्ञप्ति पत्रो' मे यह अ कन नही मिलता है। 
यहा कई अजन देवी देवताओं का भी चित्रण हुआ है। स्‍त्री आकृतिया ठिगनी है। अ डाकार चेहरा, 
चौड़ा ढालवां माया, छोटो आख, नाक, छोटी गदन अपेक्षाकृत चौठी कमर आदि का अनाकपक चित्रण 
हुआ है। पुरुष आक्ृतियो का स्तियो की अपेक्षा उकृष्ट अकन हुआ है। औसत आकार की आकृतियाँ 
चपटा माथा, छोटी नक्ोली नाक, त्रिभुजाकार गलमुच्छे छोटो आंखें तिकोनी ऊँची पगडी का चित्रण 
मथेन चित्रकारो की शैलो मे है | पुस्षों के चेहरे पर भावा की सफत अभिव्यक्रित हे। जन आचार्यों का 
चित्रण उत्कृष्ट हुआ है। १८३५ ६० वाले “विज्ञप्ति पत्र! की ही भाति यहा भी नाथ गुरुओ की भाति 
जन आचार्यों का अ क्‍न हुआ है। 


क्म्रेदार टूटी हुई रेखाओ द्वारा त्रादलो का कमजोर चित्रण हुआ है। वास्तु का भी कमजोर 
चित्रण है । धीरे-धीरे विज्ञप्ति पत' की चित्रण शैली मे गिरावट आती है। तथा इस सदी के मध्य के वाद 
से उनका काफी रूढ़ चित्रण होने लगता है। उन्‍नीसवी सदी के चित्रो की विवेचना करने पर ज्ञात होता 
है कि इस काल में मारवा” चित्रशैली अपने चरमोत्वप पर थी। जबकि राजस्थान के आय सभी केद्रो 
मे इस काल में चिनशैली समाप्त प्राय हो जातो है या उनमे ठहराव भा जाता है । इस धारा के विपरीत 
मारवाड में उत्कृष्ट चित मिलते है और १८४३ ई० तक मानर्सिह के काल में लगातार चित्रा का 
विवास दिखायी देता है | कालक्रमानुसार से लगभग १८८० ई० तक चित्रकारों का काम मिलता है। 
१८०० ई० लगभग अमरदास, १८०८-१० ई० के करीब रागयसिंह भाटी, भाटी रासो थाटो राधेश्याम 
जाना भाटी, १८२२ ई० से शिवदास, १८३२ ई० से माधोदास लगभग १८३४ से घकरदास एवं लगभग 
१८६० ई० से बभूत भाटी के चित्र मिलने शुरू होते हैं। 


यद्यपि विषय वस्तु की विविधता इस काल में नही मिलती है अधिकाश दश्य नायक-नायिका 
से सवधित हैं पर चित्रो के सयोजन मे विविधता है। नायक नायिका के दृश्यों, हरम के दृश्यों, 'वारह 
मासा एवं 'नायिका मैठ' के चिनो एवं होली के टश्यो का चित्रण हुआ है। नायक-नाथिका के अगवा 
शवीहो एवं जुलूस के दृश्य दरवार के दृश्य शिकार के दृध््यों का नामो से सयवित चित्रों का पर्याप्त 
सख्या भे चित्रण हुआ है। 


पृष्ठभूमि के अकन में पसपेक्टिव दिखाते हुए जदिल वस्तु का अकन (चि० स०४७ ४८) 
राजस्थान के अय केद्रो से भिन है। उनसवी सदी के चित्रों में चक्षो एव वादताके अकन में काफी 
विविघता मिलती है। वृक्षों के अ कन को अलग अलग चित्रवारी की विशिष्ट शैली रहो है एवं इसके 
गोल पखेनुमा प्रकार के वृक्ष आय केच्धों से अलग परपरा मे हैं| वादलो के अ बन में आक्यश से लटय्ते 
दातेदार रेखाओ से बने गोल बादलों की पवित, पानी वरसते गोल सुनहली दातेदार रेखाओ से घिरे 
अपेक्षाकृत बडे सफेद आसभानी बादला वी दो तीन पवितयों मारवांड एवं बीवानेर दोपों केंद्रों में 
चिल्ति हुए हैं। इनवी अड्ध गोलाकार कपूरेदार सरचनाओ से कैरीनुमा उड्ते लहराते वादल समद्र को 


१६८ मारवाड स्कूल आफ पेंटिंग 


लहरो जैसे उमडते बादल, ऊपर उठते गुब्बारे जैसे बादलो का अकन, गुब्बारेनुमा बादव, अद्ध 
गोलाकार पलुडियानमा दो-तीन'वादलो को पवितयों का अ कन १६वीं सदी के चित्रों में मिलता है। 
इनका चित्रण आय केन्द्रों से भिन्‍न है। राि के दृश्या मे सुनहली घुधराली रेखाओ से विज्ली की चमक 
का चित्रण राजस्थान के सभी केद्रो मे प्रचलित था । 

शिकार क दश्यो में घने जगल के अ कन में कोटा शली के निकट के हरे-भरे विशाल वृक्षो वाले 
जगलो से अलग उबड खाबड पहुडियो, उनके किनारे घास के जुट्टो एवं छोटे छोटे वक्षो का चित्रण 
हुआ है। मरुस्थली होने के वारण मारवाड मे पहाडियो, 'रेत के टीवो', एवं छोटे-छोटे वो का चित्रण 
ही अधिक प्रचलित था । भौगोजिक एव प्राकृतिक कारणों से भी मारवाड चित्रशैली अन्य कंद्रों से भिन 
दिखलायी पडती है । 

स्त्री पुस्ष की लगी आइतियो का अकन अन्य केद्रो के समकक्ष है, स्तियो के घनी चुन्मटों वाले 
भारी भरकम लहगो एवं पारदर्शी दुप्टटो का चित्रण कोटा, जयपुर आदि अ यवे द्रो की भाति है पर 
यहाँ लहगे के घेर का पखेनुमा चित्रण भिय प्रकार का है। सिर से होते हुए कधे पर लटकते आचल के 
छोर का चित्रण भी अय केन्द्रो से विभिनता लिये है।गदन तक छूती घुधराली लटो का चिनण 
मारवाड एवं बीकानेर दोनो केन्द्रो मे प्रचलित था। 

पुरुषो की वेशभूषा में चूडीदार पायजा के साथ बगल से कटा कम घेर का घुटनों तक जामा, 
बैगनी किनारी वाला घुटनो पर तिरछा जामा अय केद्रो से भिन्‍न है। 

१९घी सदी मे देवगढ के चित्रों मे पुरुषो वी भारी भरकम जाकृति ऊ ची पगडी एवं घने गलम्‌च्छो 
का चित्रण संभवत मारवाड के चित्रो के ही प्रभाव मे है। देवगढ की स्त्री आकृतियों की लबी उपर की 
ओर धमी आँखो का चित्रण भी मारवाड के ही प्रभाव में होता होगा । देवगढ मेवाड एवं मारवाड के 
मध्य स्थित था। १६वीं सदी भें मेवाड की राजधानी उदयपुर मे चित्रशली प्राय समाप्त हो जाती है 
तथा देवगढ़, वदनौर आदि ठिकानों पर मारबाड चित्रशेली का उवत प्रभाव लिये चित्र बने । १९वीं शी 
में चित्ो की तयारी बढ जाती है । बारीकी नफासत एवं भव्यता दीखती है। सुनहले रग का प्रयोग बढ 
जाता है। नीले, हरे आदि तेज रगो का प्रयोग होने लगता है । 

दरवार के चित्रों के साथ साथ लोक शली के चित्रों मे भी वदलाव आता है। दरबार के चित्रो 
के प्रभाव मे इनमें भी अपेक्षाकृत वारोकी एवं भव्यता बढती है | रेखाओ में टूट नही रहती। 


सदभ सकेत 
ह डा? दाधीच रामप्रसाद, महाराज मार्तविह (जोधपुर) यवितत्व एवं इृतित्व/ जोधपुर १६७२, प० १६४ 
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३ वही, पृ० ११३॥ 
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वही, पू> इ्ष 

वही, पृ० ३८ । 

वही पृ० ४१।॥ 

बही । 

वही, भूमिका । 

वही । 

यही । 

वही, १० ५१॥ 

यही । 

यही, पृ० ५२ । 

वही १० १२१ 

मुशी देवी प्रसाद “मारवाड मरदुमशुमारी रिपोर्ट! १८६१, पृ० ५०६ ॥ 
वही । 

खृष्ण, नवल, द (कोट) मिनिएचर पेंटिंग ऑफ बीकानेर (पीसिस, अप्रकाशित), वाराणसी पृ० ३७०, 
परिशिष्ट ८। 

बहो। 

बृष्ण, मंवल के अमुसार । 

अग्रवाल आर० ए० मारवाद म्यूरल! पृ० २५। 

बही । 

मुशी, दवी प्रसाद उपयुक्त, १६८९१, पृ० ५०६ ।॥ 

रेऊ थी० एन० 'द पिवचर गलरी आफ द जोधपुर म्यूजियम, “जनरल ऑफ इ्वीडियन म्यूजियम, वा० ४ 
(१६४८), पूृ० ४१॥ 

वही । 

बही । 

दाषी सरयू, 'पर्जेंट आफ इण्डियन जाट, पृ० ८६, प्लेट ५। 


झओरियटल मिनिएचर एण्ड इलीयुमिनशन (मग्स, नीलाम क्टलाग), सदन, बुलेटिन नं० २४, प्लेट २०, प्रू० २६। 
ओऔरियदल मिनिएचर एण्ड इलीयुमिनेशन, बुलेटिन न० २१, पृ० २५, क्टलाग ३७। 


कृष्ण चत-य ए हिस्द्री आफ इण्डिय7 पेंटिंग राजस्थानी ट्र डीशन,' नई दिल्‍ली, १६८२, प्लेट ५२ । 
गास्‍्वामी बी० एन०, एसेंस आफ इण्डियत आाट, पेरिस, १६८६, प्र० १३७, विवरण न० ६८। 


फव दोबी व आचर, मिलड 'इण्डियन मिनिएचर इन द इण्डिया आफिस लाइब्रेरी/ लद॒न, १६८१६ पृ० ४३७ 
प्लेट (र० ॥ 


१७० 
मारवाड स्कूल ज्ांफ पदिंग 
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खडालावाला काल श्राव्नम्म आफ राजस्पानी पेंटिंग, आरिजिन एण्ड डेवलप्मट आफ राजस्थानी पेंटिंग माय 
वो न० माच १६५८ पृ० ६ प्लेट न० १३। 


वही । 

आस्यन एल 'आट आफ़ इण्डिया एण्ड पाकिस्तान! लादत १६४७ ४८ प्र० ११७ प्लेट ६४। 

बही । 

ओरियटल मिनिएचर एण्ड इलियुमिनेशन (मैग्स नीलाम क्टलाग) लादन बुलेटिन म० २९, क्टलाग न० २६१ 
टडन आर० क० 'इण्डियन मिनिएचर पेंटिंग वम्बई ' १९८२ प्लेट १७३। 

भारत कला भवन सग्रह, एक्सेशन न० ५८१ आर। 

अजीत सिंह माह के समकक्ष मारवाड के ठिकाने घानेराव क राजा थे। 

भाटी हुक्मसिह मारवाड का क्षेत्रीय इतिहाध एवं रामकन असोपा” 'परम्परा' भाग ४६ ४०, जाधपुर १६७६, 
पृ० स॒० १०६! 

टडन आर० बे ० “इण्डियन मिनिएचर पेंटिंग! वम्बई १६८२, प्लेट १६२॥ 

कु० संग्राम सिंह (जयगुर) के अनुसार । 

टडन आर० के० उपयुक्त बम्बई १६८२, प्लेट १६५॥ 

शरमन ली “राजपूत पेंटिंग “यूयोक पृ० ५० ५१ प्लेट न ४८ । 

सदबी/ (नीलाम वैटलाग) १० दिसम्बर १६४८, लाट १६५। 

गोस्वामी बी 6 एन० उपयुवत्त पेरिस १६८६, पृ० ३७ प्लेट ५। 

'सल्वी” (नीलाम क्टवॉग) २६ माच १६८२, पृ० ६० लॉट १२६। 

मदबी” (नीलाम कैटलोंग) १२ दिसम्बर १६३७२ पृ० लाट १३७। 

मु» सग्राम सिंह (जयपुर) वी सूचना के अनुसार इस चित्र का चित्रकार रासो है। 

चतत्य ृष्ण हिस्द्री आफ इीडयन पेटिय राजस्थानी ट्रेडीसन! दिल्‍ली १६८२ प्लेट ७ । 

दाघीच राम प्रसाद महाराजा मानसिंह ध्यक्तित्व एवं कृतित्व ' जाधपुर १ ७२ पृ० ५२। 

टडन आर० मे ० उपयुक्‍त' बम्वई १६८३ पृ० १३७, १७० । 

गु० संग्राम सिंह (जयपुर) से मित्रो सूचता के अनुसार । 

शरमन की राजपूत पेंटिय यूयाक पृ० ५० ५१ प्लेट मल्डे८।व 

बेतव एस० सी० गॉंड छोन एफ पीकोंव ' यूयाक १६६६ पृ० कटलॉंग न० ८३॥ 

ओरियटल मिनिएचर एण्ट इलियुमिनेशन (मग्स कटलोंग) बुलेटिन न० ३६ पाठ फिगर न० १७॥ 
ए० टडन आर० कै० द डियन मिनिएचर वेटिग वम्बई १६८२, फिगर म० १७५।॥ 

टॉप्स पिल्‍्ड ऐंड़,यू पेंटिंग प्रॉम राजस्थान मेलबन १६८०३) 

महाराजा मानसिंट, उमेट सवन संग्रह एक्स न० ८४४ २१-३६ 


मारवाड शली का तृतीय चरण अथवा अन्तिम युग १७१ 


६२ लेख वे ऊपरी भाग का चित्र खराब होगा ॥ 

६३ गांगुली ओ० सी० राजपृत पो्ट्रेंट आफ इ डिजिनस स्कूल' 'माग वो० म० ६ न० ४ (सितम्बर १६५४), 
पृ० १२२१॥ 

६४ बही। 

६५ भारत कला भवन सग्रह एक्स न० १०६६०। 

६६ द्विवेदी वी० पी०, 'बारहमासा' दिल्‍ली, १६८० । 

६७ टडन आर० वे० 'इ डियन मिनिएचर पेंटिंग, बम्बई, १६८२ प्लेट १६१।॥ 

६० द्विवेदी वी० पी० बारहमासा' प्लेट न० ६३३॥ 

६६ पाल प्रतापदिल्य कोट पेंटिंग आफ इ डिया इ डिया दिल्ली १६८३ पृ० २५। प्लेट आर० ४४। 

७० आरियिदल मिनिएचर एण्ड इलोयुमिनेशन (मग्स नीलाम कटलाग), लद॒न बुलेटिन २६, कठलाग न० ३० 

७१ उम्मेद भवन सग्रह एक्स न० ५( )॥ 

७२ वही, लेख वे' निचले हिस्से का चित्र उपलब्ध नहीं है । 

७३ पाल प्रतापादित्य 'द बलासिकल ट्रंंडीशन इन राजपूत पेंटिंग फ्राम पाल एफ बाल्टर कलेक्शन, “यूयाक, १६७५, 
पृ० १५० प्लैड ५२॥ 

७४ उम्मेद भवन (जोधपुर) संग्रह न० १२। 

७५ उम्मेद भवन सग्रह। 

७६ टडन आर२० के०, 'उपर्युक्‍्त! बम्बई १६५२ प्लेट १७४। 

७७ भारत कला भवन वाराणसी सग्रह न० ५६८१ 

७८ ओरियटल मिनिएचर एण्ड इलीयुमिनेशन (मंग्स नीलाम कटलाग), लादन, बुलेटिन न० १८ बा० ४५ पाठ ३ 
पृ० २०१, कटलाग न ० २१५। 

७६ इलाहाबाद म्यूजियम संग्रह न० १४७०) 

८० ओरियटल मिनिएचर एण्ड इलीयुमिनेशन (मग्स नीलाम कटलाग), लादन, बुलेटिन न० २७ वा० ७, पाट हे, 
पृ० १८७७ क्ठलायग २३०। 


+ 


घ१ रेऊ वी० एन०, (द) पिक्चर बलरी आफ द जोधपुर म्यूजियम “जनरल आफ इ डियन म्यूजियम, वा० ४ १६४८ 
घू० ४१ 


८२ उम्मेद भवन सग्रह, न० ३८ (१८) 4 

5३ ओरियटल मिनिएचर एड इलियुमिनेशन (मग्स नीलाम कटलॉग) वुलेटिव न० १७ वा० ५ पाट २, प्लेट ६६॥ 
पड 'संदबी (नीलाम कटलाग), १२ दिप्तम्बर १६७२ थू० ३२ कठलाग १३६।॥ 

प५५ टंडन आर० के०, इडियन मिनिएचर पेंटिय बम्बई, १६८२ प्लेट ११४, ११५, १२५ १२७। 

८६ पाल प्रातापादित्य, कोढ पेंटिंग आफ इ डिया दिल्‍ली, १६८३, पृ० २५८, फिगर ५३। 


१७२ मारवाड स्कूल आफ पैंटियं 


८७ रघावा, एम० एस०, 'इ डियन मिनिएचर पैंडिंग', दिल्‍ली, १६८९१, पृ० र० के सामत चित्र । 

छए 'सदबी' (नीलाम), २० मई १६८३, आइटम त० १२५ । 

८६ वेल्च एस० सी०, इंडियन आट एण्ड कल्चर,” यूयाक, १६८५ क्टलाग २६६। 

६० रघावा, एम्र० एस० एवं गेलवध, जे० वे*, 'इ डियन पेंटिंग द सीन, थीम एण्ड लीगैंडस दिल्‍ली, १६६५, 
स्लेट १८॥ 

€१ अग्रवाल आर० ए०, मारबवाड म्यूरल ” नई दिल्ली, १६७७ ॥ 

€२ अग्रवाल, आर० ए०, क्लाविलास भारतीय चित्रकला का विकास मेरठ, १९७६ पृ० १७३ १७४। 

€३ आचर, मिलढ, 'कम्पनी ड्राइग्स इन द इंडिया आफिस लाइब्रे री, लद॒न, १६७२, पृ० ५। 

&€४ वही । 

€४ अग्रवाल, आर० ए०, “उपयुक्त,” मेरठ, १६७६, पृ० १७५ । 

६६ बही। 

६७ देसाई विशाखा एन० लाइफ एट कोट आट फार इ डियन रूलर' फेस्टिवल आफ इ डिया इन द थूनाइटेड हटट 
१८८५-८६, यूयाक, ८६, १० बरे। 

९६८ मओोरियटल मिनिएचर एण्ड इलियुमिनेशन (मैग्स नीलाम कैटलाग), लादन, बुलेटिन न० २२ बा० ४, पाट १ 
पृ० ३४, कैटलॉग ४७ । 

६६ 'सदबी' (नीलाम कैटलाग), ३० जून १६८० । 

१०० देखें, अध्याय ६। 

१०१ शाह, यू० पी०, ट्रेजरार आफ जन भण्डार,' अहमदाबाद, १६७८, प्लेट १४३, १२६। 

१०२ शाह, यू० पी०, मोर डाकुमेड आफ जन एण्ड गुजराती पेंटिंग आफ सिक्‍्सटीथ एण्ड लेटर सेन्चुरी, अहमदाबाद 

प्लेट ५६ । 

१०३ बीच, माइलो 'द कटेक्स्ट आफ राजपूत पेंटिंग, आस आरियटल्स ” वा० १०, १६७४ प्लेट ३। 

१०४ बही। 

१०५ बी० जे० इस्टीटयूट अहमदाबाद, नृ० १५३८७।॥ 


निष्कर्प 


प्रस्तुत शोध-प्रव-ध में पहली बार मारवाड शली के चित्रो का एक स्थान पर विस्तार से काल- 
कऋरमानुसार कमबद्ध अध्ययन का प्रयास क्या गया है। मारवाड शैली के लेखयुकत उदाहरण बहुत कम 
उपलब्ध है, इस शैली के अधिकाश उदाहरण लेखविहोन है जो मुख्य रूप से स्वतत्र चिन है। ग्रन्थों के 
चित भी हैं। ये ग्रथचित्र कालक्रम की दृष्टि से शैली के परवर्ती काल के हैं। स्फुट चित्र देश विदेश के 
विभिन्‍न सम्रहो मे बिखरे हुए हैं। यहा उहहे एक स्थान पर एकत्रित कर उनके लेययुक्त उदाहरण से 
तुलना कर एक कमवद्ध शली के अध्ययन का प्रयास किया गया है। मारवाड के राठौरो ने भी आय 
राजपूत राजवशा की भाति कला एवं साहित्य को पूण प्रश्नय दिया। यद्यपि यहा के राठौर अनवरत 
युद्ध की विभिषिका में जूझते रहे फिर भी उहोने चितक्ला को सरक्षण दिया। मारवाड की चित्रकला 
भी स्थानीय साहित्य सस्कृति और धम से प्रभावित रही । यहा के शासको के मुगल दरवार से वेबाहिक 
सम्ब'ध रहे, मुगलो की ओर से ये दककन मे नियुक्त रहे फलत यहा की चित्रकला आरम्भ में मुगल एव 
दवकनोी प्रभाव से प्रभावित थी । यह गहरा प्रभाव शर्न शन कम होता गया । जैनधम का महत्वपूण केन्द्र 
होने के कारण सोलह॒वी शताब्दी से पूव मारवाड जनचिनो का महत्वपूर्ण केद्ध रहा । 


यद्यपि मारवाड शैली के वास्तविक उदाहरण गजर्सिह (१६१६-३८ ई०) काल के पू्वे के अभी 
तक प्रकाश मे नही आए है पर तु ऐसी पूरी सभावना है कि राव मालदेव के (१५६५-१६२० ई०) काल 
से चित्र बनना प्रारम्भ हुआ | इस सभावना की पुष्टि मालदेव के कलाप्रेम को देखकर होती है । गजसिंह्‌ 
के काल में मारवाड के ' पाली ठिकाने” से विट्ठलदास चपावत के लिये पाली में चित्रित मारवाड चित्र- 
शैली की ज्ञात प्रारम्भिक सचित प्रति 'रागमाला' की मिलती है। पाली 'रागमाला' पर गुजरात के चितरो 
के गहरे प्रभाव के साथ साथ जहागीरी मुगल चिनशैली का प्रभाव भी है।' उक्त प्रति का राजस्थान वो 
अय केद्रो में चित्रित समकालीन चिनी' में उल्लेखनीय स्थान है । मारवाड के दरबार से गजसिंह की 
कुछ शबीह भी मिली हैं। ये सभी गजर्सिह को मत्यु के तुरत बाद की हैं। इन चित्रों पर गहरा मुगल 
प्रभाव है तया इनमे मारवाड शैली की विशिष्टताए पूरी तरह स्पष्ट नही हैं । 


गजसिह के उत्तराधिकारी जसवतर्सिह (१६३८-७८ ई०) के काल में मारवाड के दरबार से जो 
चित मिले हैं वे सप्या मे कम हैं पर उत्कृष्ट चित्रशली का प्रतिनिधित्व करते है। महीन रेखाओ, वढिया 
तैयारी, उत्कृष्ट समोजन, सूफियाने रगो के साथ चित्रित ये चित्र दरवार में सुव्यवस्थित एवं स्थापित 
चितरशाला वे होने का सकेत देते हैं। मुगल प्रभाव वे साथ-साथ इनमे स्थानीय शलियों एवं मारवाड 
चित्रशली के तत्वों का आभास भी मिलता है जिनका आग्रे चलकर विकास होता है । 


१७४ मारवाड स्कूल आफ पेंटिंग 


जसवत्सिह की मत्यु के बाद (१६७५-९७०७ ई०) तक मारवाड पर प्र॒त्यक्षत मुगलोंका 
शासन था। इसलिए इस काल के दरबार के चिनो पर मुगल शैली का अधिक प्रभाव रहा होगा, पर 
पाली आदि ठिकानो पर एवं मारवाड के सामतो, जैन व्यापारियों के सरक्षण में मारवाड झौली मे 
चित्रण हा रूप से हो रहा था। 'उपदेशमालागप्रकरण, भागवत” आदि की प्रतिया इनके उत्कृष्ट 
उदाहरण है। 


अजीतसिंह के समय (१७०७ १७२४ ६०) से मारवाड की चित्रकला का क्रमवद्ध इतिहास रू 
होता है। अजीतसिह के काल मे 'शबीहो, दरवार के दृश्यों, घुडसवारी एवं जुलूस' के साथ साथ 'स्नियो 
के साथ अजीतसिह' के चित्र मिलते हैं। इस काल के चित्र समहवी सदी के चित्रो से थोडा हटकर हैं। यहा 
मारवाड शैली की स्वृतत्र विशिष्टताएं दिखने लगती है। यद्यपि पुरप आकृतियों के चित्रण में छोटी 
आाखें, हल्की मूछे, शडिंग आदि मुगल प्रभाव में चित्रित है पर पृष्ठभूमि के तीखे रग, ईटो की दीवार का 
चित्रण, औसत आकार की जक्डी हुई सनी आइतियो आदि के अकन में मारवाड शैली की विशिष्टता 
दिखती है । इस काल मे हमे पहली व्रार चित्रो पर लेख मिलते हैं ।" सभवत इससे पहले भी चिनो पर 
लेख लिखे गये थे पर वे चित्र उपलब्ध नही हुए हैं । इन लेखो मे तिथि एवं सरक्षक राजा का नाम तो है, 
पर दुर्भाग्यवश इन पर चित्रकारों का नाम नही है। 


अजीतसिह के उत्तराधिकारी अभयर्सिह (१७२४ ४६ ई०) के काल के उदाहरण झली की दष्टि 
से विशेष महत्वपृूण नही है। ये अजीतर्सिह के काल के चित्रों की परम्परा मे ही चित्रित हैं परतु इस 
काल में घामेराव ठिकाने से अभयर्सिह के समकालीन पद्म सिंह के सरक्षण में वने उत्कृष्ट चित्र मिलते 
हैं। ये सभी चित्र चितकार “छज्जू” के बनाये हुए हैं। पूववर्ती चित्रो की परम्परा से हटकर इनमे बडे 
गोल चेहरे, वडी-वबडो वटननुमा गोल आख, नाक के नुकीले छोर का अकन हुआ है। वेशभूपा में नारंगी 
रग का प्रयोग हुआ है। इस काल के चित्रों वें सयोजन में मुगल एवं दक्‍्वनी प्रभाव है। अभयपस्तिह के 
समकालीन मारवाड के नागौर रियासत के राजा वस्तसिंह के काल मे उत्कृष्ट भित्तिचित मिलते हैं और 
यहा से मारवाड के ज्ञात भित्तिचित्रो का #मबद्ध इतिहास शुरू होता है। 


अभयसिह के उत्तराधिकारी रामसिह (१७४६-५१ ई०) ने अल्प समय तक शासन किया, पर 
चित्रकला के क्षेत्र मे इसका महत्वपूण योगदान रहा । अत्यधिक ऊचो लम्बी पंगडिया इस काल की प्रमुख 
विशेषता रही । रामसिंह की शवीहो के अतिरिक्त आय क्सी काल की शबीहो मे इतनी अधिक लम्बी 
पगडिया चित्रित नही हुई, पर इस आधार पर परवर्तोी शासक विजयसिह के काल मे भिन-भिन प्रकार 
वी ऊची भारी भरवम पगडिया मिलती हैं जो मारवाड शली के चित्रो को राजस्थान के अय कंद्रो से 
अलग करती है। 

रामसिह के उत्तराधिकारी विजयसिंह ने ४० वर्षों के लम्बे समय (१७५३ ६३०) तक राज्य 
क्या । यह काल चिनकला के लिये कई दृष्टिया से महत्वपूण रहा । इस काल में लम्बे समय से चल रही 
अशाति के बाद अपेक्षाकृत अमन-चन का समय आया । वभव विलास के इस वात्तावरण मे नत्य संगीत 
एवं हरम के चित्रो का चित्रण लोकश्रिय हो गया । आइचय है कि राजस्थान में सभी केड्रो पर वैष्णव 
धम से स्व घत चित प्रचुर सप्या मे चित्रित हुए, पर मारवाड इसका अपवाद था। अभी तक इस केंद्र 
से सत्रहवी एवं अठारहवी सदी के पूर्वाद्ध में चित्रित 'कृष्ण-राधा' एवं 'वष्णव सम्प्रदाय से सर्म्बा धत 
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चित्र नही मिले हैं । विजयसिंह वैष्णघधम कया अनुयायी था और पहली वार इस काल में बडी स्या में 
द्वाण राधा' के चित्र चित्रित हुए । 


इस समय चिनो की विपयवस्तु अत्यात व्यापक हो जाती है। सयोजन में नये-नये प्रकार दिखायी 
पडते हैं। वक्ष एवं वस्तु के स्वरूप मे भो परिवतन आता है। कई चित्रकारो को अपनी अलग-अलग 
शलियो में चित्रित चित्र मिलते हैं। यद्यपि इस काल में चितकारो के माम बहुत कम मिले हैं, ।पर शेली 
के आधार पर इन्हे कई वर्गो मे वाठा जा सकता है। वेशभूषा, सयोगन, मुखाइति, पष्ठभूमि आदि के 
अकन मे अतर के आधार पर चितो को विभिन वर्गों क्या अलग-अलग चिनकारो की हैली मे वादा जा 
सकता है जिनका एक दूसरे पर प्रभाव भी है। वेशभूषा के भी कई प्रकार मिलते हैं जिनमे मुय्य रूप से 
पगडियो का प्रकार है। भारी भरकम पगडिया के तीन चार प्रकार हैं, यथा--लम्बी पतली ऊची पगडी 
लम्बी चौडी ऊची पगटिया, ढोलकनुमा छोटी पगडिया एवं चौडो पगडिया। इस काल के विभिन्‍न वर्गों 
के चित्र हमे लगभग १७४५-५० ई० से मिलने लगते हैं ४ उपलब्ध चित्रों में सबसे पहले १७६१ ई० का 
ठाकुर जगन्नाथसिंह का चित्र है ।* उस चित्र मे भारी-भरकम आक्ृति छोटी, चौडी आखे, आवश्यकता 
से अधिक लम्बी नुकीली नाक, तिभुजाकार गलमुच्छे तथा लम्बी, ऊची चौडी नुकीले छोर वानी पगडी 
का अ कन हुआ है। इस शैली से प्रभावित थोडे बहुत परिवतन के साथ कई चिन मिलते हैं। मूलरूप से 
पुरुष आकृतियों का यही चित्रण प्रचलित होता है। स्त्री आक्ृतियों के अकन में विविधता मिलती है। 
१७६१ ई० वाले चित मे स्त्रियो को लम्बों अडाकार मुखाकृति, सामाय रूप से नुकीली नाक लम्बी 
आस, ढालुबा माथा आदि का कुशलतापूवक चित्रण हुआ है। चेहर पर शेडिंग व क्सावदार डौल है। 
स्त्री आकृतियों के अकन में शेडिग को तकनोक एवं वेशभूषा पर मुगल प्रमाव है। क्रमश स्त्री 
आक्ृतिया लम्बी होती चली जात्तो है, उनका धड भाग अधिक लम्बा होता है। लहगे का घेर भारी 
होता चला जाता है। वेषभूषा अधिक अलक्ृत एवं तेज रगो वालो चित्रित होने तगती है, दुपढूटे 
पारदर्शी हैं । 


मुण्य रूप से स्त्री आकृतियों का लम्बा चेहरा, नुकीली नाक, ढालवा चौडा माया, लम्बी पतली 
आखे चित्रित हुई हैं । पर इनके अ कन में काफी विविधता है। १७७५४-१८०० ई० के आसपास मुगत 
प्रभावित स्त्री आकृतिथो का अ कन प्रचलित होता है। 'मदिरापान करती, 'नृत्यरत, आलिगनवद्ध” आदि 
मुद्राओ या सामाय रूप से वक्ष भाग तक की आक्ृतियो का चित्रण लोकप्रिय होता है। इस प्रकार की 
सजी आइतिया, जयपुर, बीकानेर आदि केद्रो पर भी लोकप्रिय होती हैं। वेशभूपा, आभूषण एवं वालो 
की शेडिंग आदि मुगल प्रभाव के अन्तगत है। कं 


अठारहवी सदी के उत्तराद में बारहमासा' की कई प्रतियो” का चित्रण होता है। यद्यपि स्त्री 
पुरुष आकृतियों का अ कन १७६१ ई० वाले जगन्ताथसिह के चित्र! से प्रभावित है, पर साथ ही साथ 
इनमे काफी अन्तर भी आ जाता है। स्‍त्री आकृतियो के अकन मे भी लगातार परिवतन होता है। 
'बारहमासा' के इन चितो में सफेद रग के वास्तु एवं पीले रग की वेशभूषा की प्रधानता है। पुरुषों की 
पोषाक मुरय रूप से पीले रग की है। पुरुष आकृतिया लम्बे चौडे चेहरे पर दवदवे का भाव लिये हैं। 


चित्रों के एक अय वग में १७७०-७१ ई० के आसपास चित्त धानेराव ठिकाने के राजा वीरमदेव 
के चित्र मिलते हैं। ये चित्रकार हैबुद्दीन द्वारा चितित हैं । हैवुद्दीन, साहुबदीन आदि चितकार बीकानेर 
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से घानेराव स्थानातरित हुए हैं ।* यद्यपि इन चित्रो मे ठाकुर जगन्नाथसिंह वाले चित्र से थोडी निकट्ता 
है फिर भी इनकी शंली में काफो अतर हैं इस काल में दाढी-मूछविहीन कमनीय चेहरो वाली पुरुष 
आक्ृृतियों का अकन लोकप्रिय होता है । इस वर्ग के उदाहरण बीकानेर एवं मारवाड की मिश्चित शली 
दिखाते हैं भत इन चित्रों को “मारवाड बीकानेर” वग के अतगत रखा गया है । अठारहवी सदी के 
मध्याहन मे मारवाड के विजयसिह एवं बीकानेर के गजमिह मे मिनता होती है फलत मारवाड झली 
का प्रभाव बीकानेर पर हावी होता है। साहबदीन हैबुददीन आदि चित्रकारो के अलावा अन्य चितरकारो 
ने भी “मारवाड वीकानेर” की मिश्नित शैली मे चित्रण किया । इन चित्रो के दो तोन वग हैं। एक वग 
में लम्बी पतली पुरुष आकृतिया हैं जिनके चेहरे पर लम्बी स्थ्रिगनुमा लट का अकन है। चेहरा छोटा 
एवं कमनीय भावयुवत है तथा सिर पर उध्वक्ार लम्बी पगडी है। दूसरे प्रकार मे पुरुष आकृति ठिगनी 
स्वस्थ, मासल मुखाकृति दाढी मूछविहीन है चेहरे पर कमनीय भाव, अपेक्षाकृत भारी गदन, चौडी आखे 
सामान्य रूप से लम्बी नाक, गदन तक की लट तथा मुकुटनुमा पगडिया या अभमसिह काल मे प्रचलित 
सामने से उठी तिकोनी पगडी है । 


मारवाड-बीकानेर वग के इन चित्रों में स्वी आक्ृतिया के अ क्‍न में भो अतर है। इस थग के 
अन्तगत्त स्त्री आकृतिया ठेठ मारवाडी चित्रों वी अपेक्षा अधिर मासल है | अपेक्षाइत भारी गदन, गोल 
या अ डाकार चेहरा, मासल गाल, चौडी आये जिनके छोर कही कही कान तक खिंचे है। इनमे नफासत 
एवं कोमलता अपेक्षाकृत कम है। इस प्रकार के अ कन मे भी काफी विविधता है । इस वग के अतगत 
'कृष्ण-राधा' एवं 'नायिकाओ' के चित्र सबसे अधिक मिलते हैं। कुछ 'वारहमासा” के चित्र भी मिलते 
हैं। इन चित्रों की पष्ठभूमि प्राय एफरगी है। गुलाबी नीले आदि रगो की पष्ठभूमि है । ऊपर विवेचित 
मारवाड के चित्ो एवं 'मारवाड-ब्रीकानेर' वग के चित्रों मे पड-पौधो के अ का में भी स्पप्ट रूप से अतर 
दिखायी पडता है। १७६१ ई० वाले चित्र के वग मे पेड के घते चित्रण मे गहरी शेडिंग है। पेड पौधों 
का बारीक चित्रण हैं। 'मारवाड बीकानेर वग के इन चित्रों में इस प्रकार की गहरी शर्डिग नही मिलती । 
मौटी रेखाओ से नुकीली पत्तिया के गोल थुप्पो, तीन तीन गोल पत्तियों के गुच्छ वाले वश, उनसे निकती 
नीचे की और झुकी महीन लम्बी पत्तियो चाती शाया का चित्रण हुआ है। इस वग के प्रोधो के चितण 
पर दक्‍्कनी प्रभाव अधिक दिखता है।' दस बग के कुछ चित्र जयपुर के चितगे के निकट हैं। जयपुर के 
ठिकाने शाहपुरा से मिली 'रागमाला/" के चित्रो से इनकी निवटता स्पष्ट है । 


चित्रकारो का “मथेन” घराना भी मारवाड एव बीकानेर दोनो केद्रो मे चितण कर रहा था। * 
“मथेन” भुख्य रूप से बीकानेर के रहने वाले थे। चित्रो की शली एवं उपलब्ध चित्रों के लेखो के आधार 
पर सभावना है कि 'मथेन' चित्रकार दरबार में घितण नही कर रहे थे । ये दरवार की शैली से प्रभावित 
अवश्य ये पर इहोने मुय्य रूप से 'ढोला-मारू, पवार-जगदेव री बात, मधुमालती, भागवतदशमस्क"ध, 
रतनगिरी वार्ता आदि ग्रथो का तोकशैली मे चितण विया ।! कुछ विद्वानो के अनुसार ये मुस्य रूप से 
जैन सूरि के साथ रहा करते थे। पुरुष आक्ृतियों के चित्रण में सामने से ऊची तिकोनी पगडी, वडो 
नुकीली आखो, तिभुजाकार गलमच्छे आदि तत्व दरबार के चित्रो से प्रभावित हैं, पर रेखाएं, औसत 
आकार की इकहरी आइवतिया, पेर तक लम्बा सूय| आकार का जामा, कमर पर लम्बे सकरे पटटे, आदि 
के अ कस में मथेन' चित्रवारों की अपनी विशिष्टवाए स्पष्ट होती हैं। स्त्री आकृतियों के अकन मे 
जञ डाकर चेहरा, मोटी रेखाओ से ऊपर की ओर उठी लम्बी आये उभरे हुए होठ, मासल गाल, गदन तक 
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की लटे एवं औसत आकार की आकृृतिया चित्रित हुई हैं। इन चित्रा में प्राय मोदी रेखाओं का अ कन 
हुआ है। शेडिग एय पसपेबिटव का प्रयोग नही क्या गया है। हरे, मारगी एव गुलायी रग का प्रचुरता 
से प्रयोग हुआ है । काले रग की मोटी गहरी रेखाओं से आकृृतियों का चित्रण हुआ है। इन चित्रा में 
आकृतिया मुखर एवं वेगवान तथा चित्र में गति है। 


विजय सिंह काल के चित्र सयोजन, आकृति एवं विपयवस्तु की विविधता की दषप्टि से उल्लेखनीय 
है। शैवी प्रयोगात्मक स्तर पर थी एवं इसमे विभिन स्तर दिखायी पडते हैं। इस काल में 'शवीहें, दरवार 
में सहयोगियों के साथ, दरबार में नत्य सगीत दद्य के वारहमासा, राग्रमाला, हृष्ण राधा से सम्बी धत 
चित्र एव होली आदि उत्सवो के दृश्यो का अ कन हुआ है। 


विजयसिंह काल के चित्रों मे आरम्भ से अन्त तक विकास दिखायी पड़ता है। धीरे-धीरे रेखाए 
अधिक परिप्कृत होती जाती हैं तथा तैयारी बढती जाती हैं पप्ठभूमि के अक्‍न मे वक्षों का चित्रण 
और घना हांता जाता है । पष्ठभूमि मे कक्ष के बाद चयूतरे एव उसकी रेलिंग के पीछे वक्षा वी कतार 
धीरे धीरे चित्र के ऊपरी छोर को छूने नगती है। आरम्भ मे दो वक्षो वे- बीच सरो के पतले नुकीते पैड का. 
चित्रण होता था । यह रूढिवद्ध चित्रण था । घीरे धीरे इममे परिवतन आता गया | वक्षा पर मोर, चिड़िया 
आदि का स्वाभाविक चित्रण हुआ है। वादलो के अ कन में प्राय आदर वी ओर मुद्े हुए नल घराते 
वादलो का चित्रण हुआ है। गुलाबी रग को लम्बे ढोको वालो पहाडिया का अक्‍्न मे हुआ है |: 
प्रभाव में सामने पॉपी के फूलो की कतार एवं फौवारे का रूढियद्ध अकक्‍्न प्राय सी चित्रों । मुगठ 
धीरे धीरे तेज रगो का प्रयोग बढता जाता है। त्रों हुआ है। 


बीकानेर से ही चितकार मारवाड मे स्थाना-तरित नही भ् 
चिप्रकार बीकानेर गए। इस काल में मारवाड के दरबार मे डोज दिकप स (व हीमिम आदि 
ने भी चितकला को प्रश्य दिया | मारवाड की दरवारी चित्रशलो मे यह परुपरा का, सा अय सामतो 
छवि ही पुरुष आक्तिया का आदश बन जाती है, राजा वी मुजाकति पे कि है कि राजा की 
आकतिया चित्रित हुई है, पर विजय्सिह काल इसका अपवाद रहा। इस समय ५ जलती सभी पुरुष 
पुरुष आकतियों का चित्रण हुआ। इन सामतो के यहा दरवारी चित्रा के व मिन पिन प्रकार की 
लोकशैली मे मयुमालती, भागवतदशमस्क-ध आदि सचित्र ग्रथो का कि लघुचित्रो के साथ 
“रागमाला' की कई प्रतियो का चित्रण हुआ । पहले की अपेक्षा इन चित्रो का पे भी हुआ। लोक्ैल्ी में 
चित्र अधिक परिष्कृत हुए । चित्रों की तैयारी अपेक्षाकृत अधिक बह गयी । स्वम्प भी वबदला। लगातार 
का गहरा प्रभाव है। नेशनल म्यूजियम नई दिल्ली के “भादो माता रेप *र क्हो-कही मभुगतचित्रो 
लोकचैली वा नया स्वरूप मिलता है। नायिका के सिर पर (दिख, बष्याय ५) वाले चित्र में 
है । ढोको वाली पहाडियो से पष्ठभुमि अत्यत भरी-भरी है। चित्र टोपी एव वेशभूषा मुगल प्रभावित 
चित्रकला की गतिविधि चरम पर पहुँचती है । पेज एप हतचने है। इस काल में 


विजयसिंह के उत्तराधिकारी भीमसिंह ने १७६ ३ ई७ मे 
शासन क्या । इस समय मुख्यत 'शवीह, दरवार के चित्र एव ० ई के मध्य के अल्प समय 
वास्तविक छवि के अनुकूल चित्रों को मुखाकृति मे परिवनन वाया जय का बकन हुआ । भीममिंद 
चेहरा, दोहरी दुंडडो, बाहर को ओर उभरी बड़ी आखें सगाज दे 88 आकृति, गोल ह# 
'पसे लम्बी माक का नि 


श्छ८ मारवाड स्कूल आफ पेंटिंग 


है लम्पी ऊँची पगडिया का अकन प्राय विनुप्त सा हो जाता है। सामने से ऊँची तिकोनी स्वरूप वाली 
पयडिया प्रचलित होतो है । इस काल मे हमे सबसे पहले भाटो चितरकार रासो का तिथियुकत चित्र मिलता 
है। बाद में यहो भाटी घराना मारवाड की दरवारी शैली का प्रमुंख चित्रकार घराना होता है। इस 
चितरकार की शैली में हमे बाद में भी चित्र मिलते हैं। भारी भरकम मासन चेहरा, वाहर की ओर 
निकली उभरी हुई यडी आखे, उुकीली नाक, घने गलमुच्छो का चित्रण हुआ है। घने गलमुच्छी का प्रक,र 
विजयपिह काल के चित्रों से थदला हुआ है यद्यपि चित्रकार भाठा नारायणदास वे' लेखयुय्त चित्र हमें 
नही भिले है, पर इसने भी भीम्िह के काल में अवश्य चित्रण किया होगा । बडी सप्या मे इस शासक 
के चित्र उनके उत्तराधिकारी मानसिह के काल में १८२६-३० ई० के आसपास चित्रित हुए । 


भीमसिंह के बाद उनके उत्तराधिकारी मानसिंह के काल (१८०३ ४३ ई०) में मारचाड की चित्र- 
बला अपने चरमोत्कर्थ पर पहुंची । मानसिंह कलाप्रिय एवं साहित्यप्रमी व्यव्ति थे । उहोने स्वय साहित्य 
का सृजन किया । उनके दरवार में साहित्यकारो, चिनकारा को पुण प्रोत्साहन एन सम्मान दिया गया । 
मानसिंह नाथ सम्प्रदाय के अनुयायी थे। इनके काल में नाथो से सम्पाधित असख्य चित्रों काअक्‍न 
हुआ। मुख्य रगप से मायक नायिका से सम्बोधित चित्र मिलते हैं। 'बारहमासा” तथा 'प्रेमिका' एव 
सेविकाओ के साथ राजा मानसिंह के चिव पडी सय्या में पाये गये हैं । चिता का विपय मानसिंह के इृद 
गिद ही घूमता है । यद्यपि सयौजन की दृष्टि से इस विपय का रूढिवद्ध अकन हुआ है फिर भी इन चिनो 
मे कृतित्व है । 'जुलूस' एवं 'शिकार' के दश्यो का उत्कृष्ट अकन हुआ है। 


कृतित्व की दष्टि से मारवाड चित्रद्ली के दो महत्वपूण काल हैं । अठारहवी सदी में ४० साल 
तक का मानसिंह का काल | विजयसिंह एवं मानसिंह के "कान की चित्रकला” मे मुय्य अतर यह है कि 
विजयसिंह काल मे शैती मे भिन भिन नये प्रयोग ही रहे थे तथा वह रूढिबद्ध नही हुई। चिनकारों के 
कई वग अपनी अलग-अलग दौतियों में काम कर रहे थे । दुर्भाग्यवश इन चितकारो के ् हमे निश्चित 
रूप से जानकारी उपजब्ध नहीं है। मानसिह के काल में पृूण परिपक्व स्थापित शैती मिलती है । इस 
काल में सबसे अधिक सरया में लेखयक्त चित्र मिलते हैं। चितकारो वे २ एय तिथियुक्त लेखों की 
मौजदगी में मानसिह काल की कला के निदिचत स्वरूप एवं चिग्रकारो की शलिया के बारे में जानकारी 


होती है । 

| पुल में अमरदास, दाना, शकरदास बूभत, उदैराम (उदयराम), शिवदास, माधोदास, 
सं मी मे आदि भाटी घराने के चित्रकारों के चित्र मिलने हैं। ऐसे कई बम जिन पर केवल 
तिथि है, चित्रकारों वे नाम नहीं हैं । वड़ो सय्या में मिले लेखविहीन चित्रशेली की दष्टि से भाटी घराने 
की अथवा उनसे प्रभावित कृतियँ प्रतीत होती हैं अत उहे भाटी चित्रकारों वे 828 रखा गया है। 
भाटी चिकारों के अतिरिक्त इस काल में अय किसी चित्रकार का उत्लेख नहीं मिलता है अत इन भाटी 
चित्रकारों में अमरदास दाना भाटी, शकरदास, वभूत भाटी एक परिवार के थे। अय चित्कारों के 
संदभ में विशेष जानकारी नही मित्री है। जारम्भ में इन पर गहरा मृगल प्रभाव था जो समय के साथ 
साथ धीरे-धीरे कम होता चला जाता है। इन सभी चित्रकारा की शली की विवेचना करन पर हम पाते 
हैं कि सभी चित्रकारों की अपनी मौलिक शैली थी, पर सामाय तत्वों के तौर पर कुछ तत्व सभी चित्र- 
कारो की कृतिया में विद्यमान रहे, जैसे--मानसिंहू की छवि का नायक के रुप से चित्रण सभी आक्ृतियो 
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की लम्बी आख वा अक्न, नायक की वेशभूषा के दो-तीन प्रकार पुरुष आकृतियों में लम्बा घेरदार पखे- 
नुमा जामा, चौडा पटका, सामने से ऊँची कोणिय पगडी या उमेठो हुई चपटी पगडो, सफेद रग का वैगनी 
किनारे वाला घुटना तक का जामा, पायजामा और जत तक आते-आते चुस्त पायजामा कम घेर का 
बगल से कटा हुआ प्राय घुटनों तक का पारदर्शी जामा, स्नियो की वेशभूषा से घेरदार लहगा, पुरुष के 
जामे को भाति पखेनुमा घेर, पारदर्शी दुपट्टा, दुपटटे के आदर से जुडे का चितण, गदन तक की लठ, 
पृष्ठभूमि के अकन मे रेनिंग के पीछे वक्षावली का अकन, क्षितिज से लटकते क्गूरेदार वादल झाडीनुमा 
बादल, गोल कगूरेदार बादलों का अकन आदि | इन तत्वा को सभी चितकारों ने अपने ढंग से अपनी 
योग्यता वे अनुरूप अ कित क्या | 


मानसिह के काल का पहला ज्ञात चित्रकार अमरदास था जिसने १६००-१८३० ई० तक चित्रण 
किया । वह पूरी तरह मुगल प्रभावित था। दुर्भाग्यवश इसके सम्बम्ध मे जधिक जानकारी नही मिलती 
है । क्या वह मुगल दरवार मे शिक्षित चित्रकार था इस सम्बंध में निश्चित रूप से कुछ कहना असभव 
है । इसके चित्रा में प्राय ओसत कद की आक्ृतियो, मुगल प्रभाव मे पसपेबिटिव का कुशलतापुवक चित्रण 
एवं शेडिंग का प्रयाग, मुद्राओ में स्वाभाविक्ता, चेहरे पर कौतुहल, आइचय आदि मनोभावों वी अभि- 
व्यक्ति हुई है। रेखाए प्रवाहमय एवं वेगवान है । प्राय सभी चिनरो में गति है। थाकाश का सीधा-सपाट 
चित्रण है। वादलो का चित्रण कम हुआ है। 


चित्रकार अमरदास का पुत दाना भाटी मारवाड का प्रमुष चित्कार था। सबसे अधिक संख्या में 
लेखयुक्त, तिथियुकक्‍त चित्र इम चित्रकार के उपलब्ध हुए हैं। प्राय सभी तिथियुक्त चित्रों मे भी विविधता 
है। सयोजन एवं विपयवस्तु मे विविधता है। १८१५ ई० से हमे इसके चित्र मिलते हैं। इसके कुछ वित्रा 
पर अपने पिता की भाति मुगल प्रभाव है, पर अपने पिता अमरदास के चित्रों की तुलना मे इसकी शली 
काफी विकसित है। इसकी शेलो रूढिवद्ध नही थी। परम्परा से हटकर वह नये-नये प्रयोग कर रहा था। 
उसके चित्रों म विविधता है एव गली में लगातार विकास दिखाई पडता है। पृष्ठभूमि के अ कन, रग- 
योजना, चित्र वी उत्हृष्ठ तयारी में शैली का विकास दिखायी देता हे पर बाद में क्रश आक्ृतियों के 
उत्तरोत्तर भावहोन चित्रण होता चला गया है। आइतिया वो भिन-भिन अबन वे आधार पर दाना 
भादी वी शैली में कुछ विशिष्टताएं दिखलायी पडती हैं । विज्येप रूप से हम इसे स्त्रिया के अ कन में देखते 
हैं। वक्षा के अ कन मे पत्तियो के गोल गोल झुप्पो का चित्रण सभी चित्रों में हुआ है। दाना भाटी ने 
१८१० ई० से लेकर लगभग १८३५-४० ई० तक चित्रण किया । 


दाना भादी के समकालीन भाटी रायसिह, भाटी माधोदास, भाटी शिवदाम आदि चित्रकार रहे 
है । रायपसिंह भाटी के चित्र दाना भाटी के प्रारम्भिक चित्रो के अत्यत निकट है। 'माधोदास' के चित्रों मरे 
भी इससे काफी निक्टता है, पर माधोदास के चिनो में मुखाकूति अपेक्षाकृत माँसल एवं कमनीय है। 


दाना भाटी के बाद चित्रकार भाटी शिवदास मारवाड शंली का प्रमुप चित्रकार था। यह चित्र- 
बार उदयराम का पुत्र था । इसके चित्रा मे भी काफी विविधता है, इस चित्रकार ने तम्बे समय तक 


चित्रण क्या। इसके चित्रण वे कई स्तर मिलते हैं। इसवे अन्तिम चित्रा में शैली काफ़ों कमजोर ह्दो 
जातो है। 


१८० मारवाड स्कूल आफ पेंटिंग 


चितकार शकरदास मानसिंह के अतिम काल का चित्रकार था जिसने मुय्य रूप से तस्तसिह 
काल में चिनण किया। १८४३ ई० में मानसिंह के वाद तस्तसिंह मारवाड का शासन सभालते हैं। 
तख्तसिह ने मानसिह काल के चित्रकारो को ही प्रश्नय दिया तथा उनकी शली को आगे बढाया | तप्तस्तिह 
के काल में चितो की तैयारी वढ जाती है! सुनहरे रग का प्रचुरता से प्रयोग किया गया है। वनस्पति 
का चितण कम होता गया तथा अलकारिता बढ गयी, आक्ृतिया क्रमश बेजान होती चली गयी। 

दाना भाटी के दोनो पुत 'शकरदास भाटी” एवं 'वभूत भाटी” प्रमुख रूपसे तख्तसिंह काल के 
चितकार थे | बभूत भाटी ने लगभग १८८० ई० तक तख्तर्सिह के वाद जसवतर्सिह (१८७३-६३ ई०) के 
काल में भी चितण किया जसवतपिह के काल मे धीरे-धीरे चितकला की पुरानी परम्पराए नष्ट होती 
गयी तथा दरबार मे अ ग्रेजी प्रदत्त 'कम्पनी शैली' को प्रश्रय दिया गया । 

मानसिह एवं तख्नस्िह के काल में निरभित तख्तविलास, फूलमहल, छोटो बघेली का मदिर आदि 
की दीवारो पर लघुचिया के समकक्ष उत्कृष्ट अकन हुआ। भित्तिचित्रो वे इतिहास मे अन्य केद्रो की 
तुलना में इनका महत्वपूण स्थान है। जसवतर्सिह के काल मे भी भित्तिचित्रो का अ कन हुआ" 
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प्रिशिष्ट-१ 
मारवाड चित्रशेली का विस्तार नागौर शैली 


यद्यपि नागौर मारवाड का महत्वपृण ठिकाना रहा है फिर भी कई बार मारवाड की सीमा से 
बाहर जाने एवं मुगल दरवार में नागौर का महत्वपृण स्थान होने के कारण नागौर चिनशैली में 
मारवाड चित्रशेली से कुछ भि.न तत्व भी दिखलायी पडते हैं। पर तु उस शैली पर मारवाड प्रभाव को 
देखते हुए इसे मारवाड शैली का विस्तार ही मानना उचित होगा। जोधपुर और बोकामेर के बीच 
स्थित नागौर के लिए मुगलो और राजपूतो मे वरावर सघष होता रहा ।' यद्यपि राजपूतो की चौहान 
शाखा ने नागौर राज्य की स्थापना को किन्तु गजनवी सुल्तान असलान और बहराम के मध्य गृह युद्ध 
हुआ उस समय मुहम्मद वाहुलीम ने इसे एक स्वतन मुस्लिम सल्तनत घोषित किया । पथ्वीराज तृतीय 
के काल मे चौहानो ने इस पर पुत अधिकार कर लिया पर १३वीं और १४ वी शताब्दियों मे यह पुन 
मुसलमानों के अधीन हो गया । इसके बाद ज॑सलमेर के कारण प्रथम ने इसे अपने अधीन किया । १५वीं 
शी में गुजरात के सुल्तान मुजफ्फर प्रथम के छोटे भाई शम्स खा ददानी ने इस पर अधिकार कर इसे 
मुस्लिम सल्तनत बनाया । इसके वाद नागौर मारवाड के राव चूडा और राव मालदेव की अधीनता 
में चला गया जौर अन्त मे १५६८ ई० मे यह अकबर द्वारा विजित किया गया ।* 


अकवर ने १५७६ ई० में इसे बीकानेर के रामसिंह जी को जागीर के रूप में दिया। १६३४ ई० मे 

जब जोधपुर के गजसिंह ने अपने पुन युवराज अमरसिह को अधिकारच्युत किया तो शाहजहा ने नागौर 
को बौकानेर से अलग कर जोधपुर के निर्वासित राजकुमार के लिये एक नये राज्य की सबष्टि की | इसी 
समय से नागौर बीकानेर और जोधपुर दोनो राठौर रियासतो के मन मे काटे की भाति चुभने लगा। 
पिछले साठ वर्षो तक शासन करने के कारण बीकानेर के राठौर इसे अपना समझते थे । उधर जोधपुर 
जहा अमर सिंह के भाई प्रसिद्ध जसवतर्सिह ने नवीन राठौर कुल प्रतिष्ठित किया था, इस पर अपना 
अधिकार जमाना चाहते थे |? मजीतसिह (१७०७-२४ ई०) ने नागौर को अपने अधीन किया लेकिन 
यह अधिकार कुछ साल ही रहा | उसने नागौर का शासनभार अपने छोदे लडके बस्तसिह को सौंपा ।* 
थोड़े हो दिना में नागोर एक नये राज्य की राजधानों बढ गया ओर १५३४ ई० में जब अजीतसिह की 
हत्या उसके बडे लडके अभयपसिह द्वारा हुई तो नागौर बोकानेर और जोघपुर दोना रियासतों का प्रति- 
इन्दी हो गया | मृगल दरबार तथा गुजरात के मुगल सूबेदार के सरक्षण मे जव तक अभयसिह का दवदबा 
अपनी चरमसीमा पर रहा तब तक बख्तसिह शात्त वेठा था, लेकिन जब उसके भाई ने मिराश होकर 
अफीम का सहारा लिया और उसमे निवलता के चिह्न दृष्टिगोचर हुए तो बच्तसिह ने विश्वासघाल 
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और कपट की नीति अपनायी तथा अग्य राजपूत राजाओ की मदद से अभयस्सिह के खिलाफ युद्ध छेड 
दिया। इस युद्ध मे अभयर्तिह को पराजय हुई । उसके बेटे रामसिह को १७५२ ई० में जयपुर भाग जाना 
पडा किन्तु बख्तसिंह भी अपनी विजय का आनद बहुत दिनो तक नही भोग सका | अतोगत्वा जोधपुर 
उसकी अधीनता में आया अवश्य पर इसके एक ही साल वाद उहे विप दे दिया गया | उसके उत्तरा 

धिकारी विजयसिंह, भीमसिंह और मानसिह भी यूहयुद्ध के अभिशाप से सदव तस्त रहे, क्योकि युद्ध- 
जनित चम्पावत और कुम्भावत नामक इवाँपो (समुदाय) के दो नवीन दलो मे वरावर सघप होता रहा। 
यही नही, इन दला के निमत्रण पर मराठे और पिंडरिया से गिरोह भी आकर लूटपाट करते रहे ।* इस 
प्रकार अठारहबी सदो के पूर्वाद्ध तक नागोर कभी जोधपुर तो कभी बीकानेर की रियासत रहा । 


पिछले अध्यायो मे मारवाड चितशेली की विवेचना करने पर देखा कि मारवाड घित्रशली का 
प्रमुख के द्र तो जोधपुर था पर तु इसके कई ठिकानों मे भी कला को सरक्षण मिला और बहा मारवाड 
चित शैली से प्रभावित शैली विकसित हुई | इन ठिकानो की चितशलियो का भी मारवाड चित्रशली के 
बिकास में महत्त्वपूण योगदान रहा | इन ठिकानो मे उत्कृष्ट चित पन रह थे। मारवाड चित्रशली का 
प्रारम्भ ही पाती ठिकाने के चित्रों के साथ शुरू होता है।' यद्यपि इन ठिकानो मे पाये जाने वाले चित्र 
प्राय जोवपुर के द्व पर प्रचलित चित्रों को शली में ही ह फिर भी अठाहरवी सदी के पूर्वाद्ध में कुछ 
महत्वपण ठिकानों में जोधपुर के-द्र की विशेषताआ से अलग हटकर भी चित बने जैसे घानेराव से प्राप्त 
छज्जू चित्रकार की शैली के चित्र। चित्रकार छज्जू के चित्रों मे वड गोल चेहरे, गोल बडी-बडी आये, 
ढालुबा माथा, अत्यधिक नुकीली नाक, भारी भरकम आकृति उस काल के जोधपुर के चित्रो से भिन 
है। मानसिह के काल में उतके समकक्ष घानेराव के अजीतर्सिह के बडी सख्या मे चित्र मिलते हैं पर ये 
जोधपुर की प्रचलित शैली मे ही हैं ।* 


ऐसी पूरी सभावना होती है कि १७वीं सदी में नागौर मे अवश्य ही चित्र बने होगे। यह एक 
महत्वपूण ठिकाना था एवं जोधपुर वीकानेर के वीचो-नीच स्थित होने के कारण राजनीतिक दप्टि से भी 
अत्यत महत्वपूण था । १७वी सदी में वीकानेर के दरवार में रण परिपक्व स्थापित चिनशेली थी । 
इस काल में नागौर, दीकानेर वी रियासत भी रहा है अत नागौर के दरवार में चितकार होने की 
सभावना होती है। दुर्भाग्यवश अभी तक नागौर के १७वीं सदी के चित्र प्रकाश मे नही जाए हैं। 


नागौर से मिलने वाले सभी चित्र प्राय १७०० १७५० ई० मध्य के हैं | प्रायः १७४० ई० के 
बाद नागौर लगातार मारवाड का रियासत ही रहा है मत इस काल में बनने वाले चित मारवाड 
शैली मे ही हैं। 

आर० ए० अग्रवाल के अनुसार नेशनल म्यूजियम, नई दितली एवं भारत कला भवन, वाराणसी 
के सग्रहो मे नागौर शेलो के कई चित्र हैं।* शोव के दौरान विभिन सग्रहो का अध्ययन करने पर मुझे 
ऐसे बहुत कम चित्र मिले जिन पर उनके नागौर में चित्रित होने का लेख हो । नागौर शली के लेखयुक्त 
चित्र बहुत्त कम गिले हैं । 

नागौर के समय समय पर बीकानेर की रियासत रहने के कारण उन दोनो के चित्रों में 
अत्यधिक समानता रही है। कुछ चिजो को विद्वानो ने बीकानेर' या 'नागौर' शली का माना है।* 


परिशिष्ट श्र 


हमने ऊपर चौथे अध्याय में चर्चा को है कि मारवाड एय बोकानेर के कुछ चित्रों में इतनी अधिक 
समानता है कि उनकी अलग-अलग पहचान सम्भव नही है। इन चित्ना को हमने मारवाड-वीकानेर वग 
मे रखा है। ये सभी चित्र १८वीं सदी के उत्तराद्ध के हैं जब मारवाड के विजयसिंह (१७५१-६३ ई०) 
एवं वीवामेर के गजरसिह (१७४५ ७५ ई०) में घनिष्ठता थी। नागौर-बीकानेर के चित्र श८८वी सदी 
क पूवाद्ध के है और इन चित्रों की शेली इस काल में प्रचलित मारवाड के चित्रों से थोडा हटकर है । इन 
चित्रो पर मुगल प्रभाव अधिक है । बीकानेर के दरवार क माध्यम से इन पर दवकनी प्रभाव भी पडा 
है। भारी भरकम आक्ृतिया, मासल चेहरे, बडी आखे गलमुच्छे, आदि मारवाड के प्रचलित तत्त्वो के 
स्थान पर नागौर में सामनुपातिक आकृति, छोटी आखे चित्रित हुई है। मुख पर बोझिल थका सा भाव 
लम्बी नीचे की और गिरती मूछे, मुगल प्रभाव के अतगत आवश्यकतानुसार शेडिंग आदि का अकन हुआ 
है। इन चित्रो की रेखाएं बारीक एव स्पष्ट हैं । चित्रा में तेजी एव हलचल नही है वल्कि वे स्थिर हैं। 
मारवाड के तेज रगो से अलग मुगल एवं बीकानेर के प्रभाव मे हल्के रगो का प्रयोग हुआ है। इन चित्रो 
में अधिकाशत शबीहे मिली हैं। इन शवीहो मे विविधता नही है इसलिए कुछ प्रतिनिधि चित्रो की ही 
हम यहा विवेचन करेंगे । इन शबीहो मे सादी पृष्ठभूमि मे व्यवित चित्रों के अलावा घोडे पर सवार 
बाकृतिया बडी ससया में हैं। दरवार के दश्य भी मिले हैं। जानवरो क अत्य त उत्कृष्ट चित्र मिले हैं 
जिनकी भागे हम विवेचना करेंगे प्राप्त चित्रों की विषय वस्तु अधिक व्यापक नही है।ये चित्र सय्या में 
इतने कम हैं कि इनके आधार पर हम किसी निष्कप पर नही पहुँच सकते। १८वी सदी के पूर्वाद्ध के 
मारवाड शैली ब्रो बहुत कम चित्र मिलने के कारण नागौर के इन चिनो का विशेष महत्त्व हो जाता है। 
इन उदाहरणो से उप्त काल में मारवाड के व्यापक क्षेत्र मे फली चित्रशेली स्पष्ट होती है। नागौर के ये 
चित्र मारवाड शैली से हटकर होने के बावजूद इनमे वेशभूषा परिदश्य, वास्तु आदि में भारवाड के 
चित्रों से अत्यगत निकटता है। घ्तियो का अकन भो मारवाड के चिन्रो की परम्परा मे है। 


नागौर से लोक्शली के चित्र नही उपनब्ध हुए हैं। समस्त मारवाड में नागौर जैनथम का प्रमुख 
केद्र था जहाँ से जेनधम के कई गच्छ एवं शाखाओ का उदभव होता है।” यही चोमासे के लिए जैन 
मुनि बुलाये जाते थे इसलिए निश्चिय रूप से ही यहा “विज्ञप्ति पता' का चित्रण हुआ होगा तथा जैन 
धम से सम्बाध्िित चित्र बने होगे पर साक्ष्यो के अभाव में निश्चित रूप से इस सम्व ध में कुछ नहीं कहा 
जा सकता । प्राप्त चित्रो को देखते हुए यह सभावना होती है कि मारवाड-वीकानेर शैली के प्रभाव में 
नागौर के दरबार एव जनसमाज मे उत्कृष्ट चित बने होगे। 


भाटी उदयरास'* 


सभवत यह चित्रकार शिवदास भाटी के पिता भाटी उदयराम का चित्र है। प्रस्तुत चित्र 
(चित्र ६८) मे वे हरे रग की पष्ठभूमि मे भूरे रग के घोड़े पर भाटी उदयराम सवार है। औसत कद 
की पतली आक्ृृत्ति, लम्बी गदन, लम्पा चेहरा, चौडा हल्का ढालुवा माथा, थसो हुई छोटी आख एवं 
लम्बा चेहरा, चौडा हल्का ढालुवा माथा, धसी हुई छोटी आख एव लम्बी नुकीली नाक चिब्रित हुईं है। 
अठारहवी सदी के प्रारम्भ की १७०६ ई० को अजीतसिह को घोड परसवार शवीह (अध्याय ६, 
चित २) से भाटी उदयराम की शबीह की तुलना की जाय तो मारवाड गली वी भारी भरकम आकृति, 
गोल मासत चेहुरा, दोहरी गदन, गोल ढालुवे माथे का चित्रण भाटी झदयराम के चित्र से भिन है। 


श्द्ड मारवाड स्कूल आफ पेंदिग 


यद्यपि आयें मारवाड के इन चित्रों में भी छोटी एव मूछ नीचे वी ओर गिरी है पर नागौर के इस चित्र 
में आाखे धसी हुई एवं मूछ अधिक नम्बी है। नुकीली नाव एय कान के पास लटो वा अकन १७०६ ई० 
वाले उक्त चित्र के निक्रठ है। घोड़े के आगे चलती सहायक आक्ृति के अकन में तम्बी पतलो आकृति 
का गहरे रग का अडाकार चेहरा, नुकोली आखें, चौडे चपटे माथे की सीध में लम्बी नाक, वेगमयी मंद्रा 
का अकन नागौर वाले चित्र के निकट है । द 

भाटी उदयराम के चित्र मे क्ध के नीचे को शेडिग, सादा जामा, लम्पा पतला पटका, पटवे की 
किनारी एवं छोर के अभिप्राय, पगडी आदि १७१० ई० वाली अजीतसिंह वो शवीह (अध्याय ६, 
चित्र २) के निकट है। मारवाद के प्रारम्भ के चित्रों मे हमे वादलो का चित्रण नही मिला है। यहा हके 
रग की पटुटी से उमड़ते वादलो का चित्रण हुआ है । 
सोनग सिह चपावत की शबोह' 

यह चित्र जोधपुर के अय व्यक्ति चिता की तुनना में भिन है। औसत जाकार को आकति का 
गोल चेहरा, भारी गदन, वेशभूषा, पगडी, कान के पास वी लट मारवाड के पृवविवेचित चित्रों की 
परम्परा मे हैं पर नीचे वी ओर लटक्ती अत्यःत लम्बी मूछे मारवाड के चित्रों मे नही मिलती । यह 
नागौर के चित्रो वी विशेषता है। अत्यन्त धरती हुई आखें, चपटा माथा, सामा-य रूप से छोटी नुकीली 
नाक का स्वाभाविक अकन मुगल प्रभाव दिखलाता है। सहायक आकृति का अ कल पिछले चिता के 
निकट है। 


घोड़े पर सवार कातीराम जी" 

प्रस्तुत चित्र को पृष्ठभूमि भो पिउले चित्रा के निकट है। कातीराम जी मारवाड के प्रधान सामत 
थे। यह इनकी पद्धावस्था का चित्र है। उपर्युक्त चित्र में प्रौढावस्था का सफल चित्रण हुआ है इसी प्रकार 
यहाँ चेहरे को झुरियो एवं सकद मूछो सेव्रद्धावस्था का स्पाभाविक चित्रण हुआ है। इस चित्र में आकृति 
की नीचे की ओर लटकती जम्यी मूछ भारी गदन, औसत आकार की आइति, गोल चेंहरा, धसो हुई 
छोटी आखे, चपदा माथा, सामाय रप्र से नाकोली नाक का अ कने पूवविवचित चित्र की परम्परा में 
हुआ है। रेखाएं बारीक एवं प्रवाहमान हैं । 

कातीराम वो बगल मे चल रही सहायक आक्ृतियो का अं डाकार मासल दाढी मूछबिहीन चेहरा, 
गोल पगडी, माये वी सीध में नोकोली नाक, वाहर को ओर उभरो नोकीली आखें भाटी उदयराम के 
चित्र की सहायक आइऋ्ृति के अत्यत निकट है । 
हिरन के साथ विजयप्िह” 

विजयसिह की यह शबीह (चित्र ६६) उत्हृष्ट चित्रण के कारण प्रिद्वानो द्वारा बार यार प्रकाशित 
की गयी है। गहरे भूरे रण वी इकहरी पष्ठभूमि में विजयर्मिह का यह चित्र मारबाड में चित्रित विजयसिंह 
के चित्रो (दिख, अध्याय ६) से हटकर है । लम्बी आकृति चेहरे का गहरा रग, नीचे की ओर गिरती 
लम्बी मछें, नागौर के चित्रों की विशिष्टता कः अनुरूप है। ढालुवापन लिये चौटा माथा एवं खडी 
नुकीली नाव का अ कस मारवाड के चित्रो के कुछ निकट हैं। माथे पर लम्बा तिलक, गले में तुलसी के 
भनको की माला से विजयरिह्‌ वेष्णवधर्म के अनुयायी प्रतीत होते हैं। 


परिशिष्द श्ष्र 


पृष्ठभूमि मे ऊँचे आम के वृक्ष का चिणण, उसके विस्तार को कई स्तरो में किया गया है, इसकी 
पत्तियों के साथ साथ पनली शाखाओ का स्पष्ट चित्रण स्वाभाविकता लिये है, वीच वीचमे लाल पत्तियो 
के गुच्छो का उत्कृष्ट चित्रण हुआ है। 


प्रस्तुत चिन पर मुगल प्रभाव वहुत अधिक है। मुगल दरबार की सस्क्ृति एवं पसद कई प्रकार 
से राजपूत राजाओ के दरवार मे पहुची । पशु-पक्षियो के चित्रण की परम्परा मुगल दरवार से ही राजपूत 
राजाओ के दरवार मे आयी । जहाँगीर काव मे पशु-पक्षियो का अत्यन्त स्वाभाविक चित्रण हुआ। यहाँ 
हिरन का उत्कृष्ट स्वाभाविक चित्रण जहाँगीर कालीन चिनो के निकट है। इसी प्रकार हिरन कें शरीर 
के रोओ, हल्के गहरे रगो, सीग की लहरदार रेखाओं एवं अय छोटे-छोदे विवरणों तथा हिरन के 
स्वभाव का सुदर चित्रण हुआ है। यह चित नागौर शैली के उल्लेखनीय चित्रा मे है। 


१७२४-५० ई० के सध्य तक के चित्र 


इस काल के नागौर के चित्रो मे सयोजन में विविधता मिलती है तथा पृष्ठभूमि सादी न होकर 
वास्तु एवं वक्षयुक्त चित्रित हुई है । 


भज्ञात राजा का दरबार” 


दरबार के ददयो का चिंतण १८वीं सदी मे मारवाड मे अत्यत प्रचलित होता है। यहाँ (चित १०) 
इन्ही चित्रों की परम्परा मे चित्रण हुआ है । सयोजन में कुछ समानता है पर सपाट वास्तु, सादी रेलिंग, 
वास्तु से सटे लम्बे पतले पत्तियो वाले घने केले के वृक्ष का चित्रण मारवाड के प्रचलित चित्रों से हटकर. 
है। सामने क्यारी मे लम्बी पत्तियी वाले पापी के फूलो का चित्रण भी मारवाड के चित्रों से हटकर है। 

यहा कुछ आक्ृतियाँ मारवाड के चित्रों को भाति भारी भरकम है तथा अपेक्षाकृत भारी 
पगड़ियाँ चित्रित हुई हैं। यह अठारहवी सदी के मध्य में प्रचलित बडो भारी भरकम पय्रडियों का 
प्रारम्भिक रूप है । 

कुछ आकृतियो के चेहरे मारवाड के चितरो के भिन्‍न है पर पूर्वविवेचित मागौरी चित्रो से भी हट- 
कर है। चेहरो का गहरा रग, धसी हुई छोटी आंखें, नीचे की ओर गिरी मूछ, कान के प्रास की लर्टे पूर्व- 
विवेचित नागौरी चित्रो की भाँति है। मुख्य आकृति भी इसी परम्परा मे लम्बी पत्तली है। उसका चपटा 
ढालुवा माथा, नुकीलो नाक, ठुड्डी से नीचे लटकती सफेद मूछ एवं नुकीली पयडी के साथ चित्रित है । 

यर्यप यहा सफेद मूछो का चित्रण क्या गया है परतु चेहरे पर वृद्धावस्था का कोई अकन नही 
हुआ है। राजा के सम्मुख वैठी भारी-भरकम आकइतियों का वडा मासल चेहरा, दोहरी भारी गर्दन 
मारवाड के समकालीन चित्रों के निकट है। ऊपर से गोलाई लिये ढालवा माथा, दवी हुई माक का 
भुकीली छोर घामेराव के छज्जू चितकारो की परम्परा में है ।'* शैली के विकास एवं परिवर्तन को देखते 
हुए यह चित्र विज्ेष रूप से उल्लेखनीय है। 
अज्ञात राजा फा दरबार'* 


यह चित्र पवंदिवचित चित्र के निकट है। दोनो का सयोजन भी मिलता-जुलता है। इसमे पप्ठ- 
भूमि का अधिक परिष्वृत चित्रण हुआ है। दोनो कोनो में वास्तु एव उसके वीच महीन रेयाओ से पिछते 
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चित्र वी भाति कैले के पेडो वी कतार का चित्रण हुआ है। सामने दोनों ओर की व्यारी में घी 
झाडियो एवं महीत नारगी फूलो के चित्रण में नवीनता है।इस चित्र आइतियो के चित्रण में 
अपेक्षाकृत अधिक धसी छोटी-छोटी आँखो की ऊपरी आखो की ऊपरी पलकें मास के पोठे वे. सदश 
खुली है । 
घोड़े का निरीक्षण करते राजा प्रतापसिह 

विपयवस्तु सयोजन एव मुद्रा की दष्टि से यह चित्र उल्लेखनीय है। घांडे की सवारी नागौरी 
चित्रकारों का लोकप्रिय विषय लगता है। प्रतापसिह की भारी भरकम लम्बी चौडी आक्ृति का अक्न 
हुआ है। शरीर की तुलना मे चेहरा छोटा है। छोटा चपटा माथा सामायय रूप से छोटी नुकीलो नाक, 
नीचे की ओर गिरी हल्की मूछ, छोटी आँखो का चित्रण नागौरी चित्रों को परम्परा में हुआ है। पदूटी- 
नुमा दाढों का चितण सेवको को आकृृतिया मे पहले भी दिखाई पडता है, पर मुअ्य अ कृतिया के अकन 
में यह चित्रित नही हुआ है । तिकोनो पंगड़ियो के चित्रण में थोडो विविधता है। साथ खडी दोना 
आकृतिया अपेक्षाकृत छोटी हैं, पर उनका स्वाभाविक चित्रण हुआ है। 


राजा का चिंत्र' 

इस रेखाचिन को नागोर या बीकानेर शैली का माना गया है। इसकी बडी लम्बी नुकीली 
आँखें, ढालुवा गोल माया, नुकीली नाक, नीचे वी ओर गिरी मूछ, पगडी आदि बीकानेर के बणपसिंह वे 
चित्र के निकट हैं । मुगल प्रभाव में कपड की सिलवटो का अत्यात सफल चित्रण हुआ है। कुछ समान 
तत्त्वो के आधार पर नागौर एव बोकानेर के चित्रो मे भेद करना मुद्दिक्ल है । अत सभव है कि क्णाप्निह 
के चित्न के आधार पर नागौर के राठौर सामत का चित्रण हुआ है। 


भरतसिह की शबीह" 

भरतसिह का सम्वध जोधपुर एवं नागौर दोनो दरवारो से था । प्रस्तुत चिन (चित्र ७) मे शिव 
की पूजा करते भरतसिह का चित्रण परम्परा से हटकर हुआ है | शिव मदिर के पीछे विशाल जाम के 
पेड का उत्कृष्ट चितण हुआ है। रेलिंग के पीछे प्राय फलो के घने झुप्पो एव सरो आलि के वक्षो का 
चित्रण होता है । परन्तु यहाँ हल्को-हल्की झाडियो एंव फूलो का कम घना चित्रण परम्परासे हटकर 


हुआ है । 

भरतसिह के भारी भरकम शरीर, बाहर निकले पेटे, स्थूल मोटी बाहों का सफल चित्रण हुआ 
है। कपडो की सिलवटो को अत्यत कुशलतापूवक चित्रित किया है। भरतसिंह की पगडी समकालीन 
चित्रो के अनुरूप भारी हो गयी है | छोटी आखें, ठुटडी से नीचे गिरती मूछ, नुकीली नाक, चपटे माथे 
का अ कक्‍न नागौरी चित्रो की परम्परा के अनुरूप हुआ है | भरतसिह के चेहरे पर शात सौम्य भाव है। 
पूजा का वातावरण दिय रहा है। एकरगी पष्ठभूमि मे ऊपर गहरे रग के क्षितिज का चित्रण हुआ है। 


श्री अभय करन जी क्‍लोलो एवं भ्रो कानी राम जो+ 

इस चित्र सोनगर्सिह चपावत एवं कानीराम के चित्रों के निकट है, पर यहा सयोजन एवं वेशभूषा 
बदल गयी है । इस प्रकार का सयोजन १७३०-३५ ई० के आसपास लोक प्रिय होता है । तथा इस प्रकार 
को क्लगीदार ऊंची पगड़ियो का चित्रण भी इसी समय भ्रचलित होता है। 


परिशिष्द श्द्ड 


औसत आकार की अपेक्षाकृत भारी आकृतिया ग्रोल मासल चेहरा, छोटी आँखें, चेहरे की 
झुरिया, नीचे की ओर लटकती सफेद मूछो का चित्रण उवत धृवविवेचित चित्रों की परम्परा मे है। यहाँ 
गोल ढालुवे माये एवं अपेक्षाकृत लम्बी नाक का अ कब समकालीन मारवाड के चित्रों की परम्परामे 
हुआ है। रेखाए बारीक एव प्रवाहमय हैं। सयोजन सादा है। 

वद्धावस्था के चित्रों को नागौर के चिनकारो ने अत्यन्त कुशलतापुवक चित्रित किया है। नागौर 
के चित्रकारों के बारे मे लेख नही मिलने से निश्चित जानकारी नही होतो | सर कावसजी जहागीर 
सग्रह मे चितकार गगाराम के बनाये दो चित हैं ।* इनमे दो वृद्ध व्यक्तियों के मिलने का दृश्य है। 
वृद्धावस्था से झुकी कमर शिथिलता एव चेहरे को झुरियो का अत्यत सुदर चित्रण है। झुरियो का 
सफन चित्रण, दायी ओर के व्यक्त की नीचे की ओर गिरती मूछ, लम्बी नाक, ढोलकनुमा पगडी आदि 
का चित्रण नागौर के चित्रों वे निकट है । हो सकता है कि नागौर के चित्रकार गगाराम की दली से 
प्रभावित रहा हो। डॉ० मोतीचद्र एव श्री खडालावाला ने इसे शाहपुरा ठिकाने के अन्तग्रत रखा है 
पर इसका कोई निश्चित प्रमाण नही है। इस चित का चित्रण केद्ध अभी तक ज्ञात नही है| गगाराम 
के अय चित्र भी उत्कृष्ट कोटि वे हैं। 

नागौर के चित्ो की विवेचना करने पर यह स्पष्ट होता है कि यहाँ उत्कृष्ट शली थी। यद्यपि 
हमे बहुत अधिक संख्या में चित्र नहों मिले इमलिए हम किसी निष्कप पर नहीं पहुच सकते हैं। 
फिर भी सभी चित्रों की वढिया तैयारी, सशवत प्रवाहमय महीन रेखाएं, कुशल सयोजन, सफल भावा- 
पिव्यक्ति एव स्वाभाविकता को देखते हुए यह कहा जा सकता है कि यहा परिपक्व चित्रशली थी। 
वडी संख्या में प्रकाशित शबीहो एवं विभिन सग्रहों में नागौरी शवीहो को देखते हुए यह प्रतीत होता 
है कि नागौर में मुय्य रूप से शवीहों का चित्रण हुआ है । जसा कि हमने चित्रो की विवेचना करते हुए 
पाया कि मारवाड के जोधपुर एव अन्य केद्रो की अपेक्षा नाग्रौर केंद्र के चित्रों पर मुगल प्रभाव 
अधिक है । मुगल प्रभाव के अतगत चिनो के रग भी हल्के सूफियाने हैं। प्राय सभी चित्रो की एकरगी 
बुओं रंग वाली पृष्ठभूमि है चित्रो पर बीकानेर एवं मारवाड दोनो चित्रशलियो का प्रभाव है। 
आकतिया ससानुपातिक हैं। सामान्य रूप से लम्बी आख एव नुकीली नाक का अकन स्वाभाविकता 
लिये हुए है। प्राय, सभी चित्रो में मुखाकति का गहरा रग एवं ठुट्‌डी से नीचे लटकती मूछे, नागौरी 
चित्रो की विशिष्टता है । वेशभूपा मारवाड के चिनरो का प्रभाव लिये हुए है। ्‌ 

नागौर के भित्ति चित्रो की विवेचना हमने पीछ की है। विभिन्‍न विषयो पर उत्कष्ट भित्ति 
चिना को देखते हुए यह सम्भववा है कि नागौर में शवीहो, दरबार वे दृश्यो के अलावा अ य विपया 
पर भी लघुचिन बने होगे। नागौरी के चितरो के विस्तृत अध्ययन की आवश्यक्ता है। 
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मारवाड के चित्रों के लेख 


सचित्न ग्रथो को पुष्पिका अथवा चिनो के नीचे या पीछे लिखे लेख चित शैली के अध्ययन के 
लिए अत्यत महत्त्वपूण है। इनसे ग्रन्य, चित्र की तिथि कलाकार एवं सरक्षक के नाम तथा चिन ग्रथ 
का विपय, प्रयोजन, चित्रकार, का घराना, उसका मूल स्थान जादि अनेक महत्त्वपूर्ण तथ्य ज्ञात होते 
हैं। भारतीय परम्परा मे चितकार ने सदेव अज्ञात रहकर अपनी भावना, भक्ति, अपनी कृतियो के 
माध्यम से समपधित की | इसी कारण मध्ययुग से पूव भारतीय कला मे ऐसे गिने चुने ही उदाहरण मिले 
है जिन पर कलाकार का नाम दिया हो । कुछ उदाहरणो मे दाता या सरक्षक एवं तिथि मिलती है। 
ऐसा प्रतीत होता है कि मुसलमानों के आगमन के वाद ग्रथों मे उपरोवत विवरण देने की परम्परा 
प्रचलित हुईं । विशेषकर मुगलकाल से यह परम्परा हिन्दू दरग्रारों मे भी लोकप्रिय हुई। शनने शर्ने 
राजस्थान के कुछ राजपूत राज्यों तथा बीकानेर, जोधपुर तथा जयपुर आदि राज्यो के सरक्षण मे दने 
चितो पर विवरण लेखो का त्रमश स्वरूप बडा होता गया। फलस्वरूप चिनो पर अकित इन लेखों से 
सरक्षक व नित्रों को तिथि, कुछ उदाहरणो में विशेष अवसर जिन पर त्ित बने या विवरण कलाकारों 
के नाम आदि होते हैं। साथ ही साथ विस्तत लेखो मे प्रत्येक अक्ति व्यक्ति की पहचान तथा अवसर तक 
2९०९ है. और चित्रकला के वतमान अध्ययन के लिये अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्रोत के रूप मे प्रयुक्त 

ते हैं। 

जोधपु” शैली के चित्र की पृष्ठ फल अपने विस्तृत लेखो के लिये वीकानेर शैली के चित्रों की भाति 
अनूठे है। दुर्भाग्यवश जोधपुर शैली के चित्र बडी सय्या मे उपलब्ध नही है फिर भी अभी तक प्राप्त इन 
चित्रो के लेखो से इन की प्रकृति तथा उनसे जय जोघपुर शाही कारखाने तथा चितकारो का सम्बन्ध 
व सगठन तथा उसका (मुगल शहशाहो के उदाहरण की तुलना मे) जोधपुर महाराजा सरक्षकों से 
आदान-प्रदान के विषय में महत्वपूण जानकारी उपलब्ध है। 


बीकानेर शैली के चितकारो की ही भाति' जोधपुरी चितकार भी विभिन शभ अवसरो पर 
महाराजा को अपने वनाये चित अपने सरक्षक राजा को भेट स्वरूप अपित करते थे | बीकानेर चित्रो मे 
इस प्रथा का लिपिवद्धकरण आमतोर से 'नजर' के जप मे हुआ है । फिर भी प्राप्त चिनो के अध्ययन से 
प्रतीत होता है कि फागुन मास में होली पर (लेख घ) दीवाली के अवसर पर (लेस गे) वैशाख मास 
(लेख त), असाढ मास्त॒ (लेख ज, द, ड) तथा महासुद पर अधिकाश चित्र राजा को समर्पित किये गये। 
इन सभी लेखो पर स्पष्ट रूप से विवरण हैं। (देखे उपरोक्त लेख)। 


१६० पारवाड स्कूल आँफ पेंटिंग 


जोधपुर शैली के चिनो के पृष्ठ फलक पर अक्ति लेख अय शैलियों की भाति चित्रकारों द्वारा 
स्वय अकित नही किये गये। लगभग सभी प्राप्त चित्रो के लेख कुछ निर्धारित लिपि वग का प्रतिनिधित्व 
करते हैं जो कि तत्कालीन (लेखा जोखा) बहियो की लिपियो से एकदम मिलते हैं।' चित्रकारो द्वारा 
अकित न होने के कारण हमे चित्रों के समापन के काल का निर्धारण करने में कुछ वप इधर-उधर (यथा 
# वष) की नूटि को सदव ध्यान में रखना होगा | लन लेखो से कई प्रश्न उठ सकते हैं जैसे यथा इन 
चित्रो पर लिखी तिथि उनके चित्रित होने के साथ हो लियो गयी थी ? इस सदभ में कई सम्भावनाएँ 
विचाराधीन है जसे सभव है नितकार को चित्र बनाने के कुछ समय बाद सरक्षक को अपित करने का 
अवसर मिला हो अथवा दरबार में जमा कराने के कुछ समय अयवा काफी समय बाद चित्रशाखा के 
बलक ने उस चित्र पर लेख लिखकर उसे जमा किया? अथवा यह भी सभव है कि उसने तुरुत ही यह 
काय पूरा किया । कुछ ऐसे भी चित्र उपलब्ध है जो शली को दष्टि से पहले के है पर उम्र पर लिखे लेय 
से काफी बाद की तिथि है। इसके सदभ मे यही सभावना होती है कि' इन पर पड़ी तिथि खजाने वे 
इवेटरी” वपष की है। राज्यों मे समय समय पर खजाने की वस्तुओं का लेखा जाखा होता था और 
चेकिंग के समय वस्तुओ की सूची बनती थी और वस्तुओ पर तिथि एव आय विवरण लिखा जाता था। 
इनमे ऐसे भी उदाहरण होते थे जिन पर उनके निर्माण के समय क्सी कारणवश लेख या तिथि अध्ति 
ने हो सका । ओर कई वप बाद 'इवेंटरी' के समय विवरण लिखे गये । इस स्थिति का सर्वोत्तम उदाहरण 
बीकानेर शैली का प्रसिद्ध चित्र उस्ताद अली राजा इत 'बकुठ दशन' भारत कला भवन सग्रह वाराणसी 
है जो शली के आधार पर लगभग १६५० ई० का है" और इसके पृष्ठ फलक पर 'इवेंटरी” लेख १७५१ 
सम्बत्‌ १६६४ ई० का है। इसी प्रकार लगभग १६५० ई० की प्रसिद्ध मेवाडी रसिक प्रिया (वीकामेर 
राज्य सग्रह से*) में भी यही स्थिति है ।* दूसरे शब्दों मे ये लेख कभी कभी भ्रामक स्थिति उत्पन कर 
देते हैं।* इसका अथ यह नही है कि ये लेख निरथक हैं | ये लेख सभी साथक हैं जब इनसे उपजे विवरण 
उस चित्र की शली व व्यवित के नाम तथा चित्रकारो की निजी शली से तालमेल रखे ! जोधपुर चित्रो 
के लेख मुख्य तथा लिपि में अपने तत्कालीन वही खाते की लिपि से मिलते है। राजस्थानी परम्परा से 
सुलेखक वग एक निश्चित प्रकार की लिपि का पालन करते रहे तथा जिममे दो प्रत्यक्ष लख प्रकार 
वृष्टिगोचर होते हैं । इनमे एक श्रकार के सुलख मोतियो जैसे अक्षरों मे लिखे गये है तथा दूसरा प्रकार 
'घसीटा' प्रकार है । सबसे ऊपर कभी कभी भगवान के नाम यथा श्री राम, महादेव, कृष्ण, परमेश्वर जी 
(लख इ, प, त, ठ, च, इ) के नाम लेते हुए ये का आरम्भ करते हैं तदुपरात अवसर दो पक्तियो मे चित्र 
का साराश विवरण देते हैं जसे--बीरमदेव के चित्र पर लेख (देखे अध्याय ५) में “सबि महाराजा श्री 
घिरम दे जी री वी वी चैतारा हसन सम्बत्‌ १८३२ मीती वीजे दसमी”, लेख कजली वनरी सिबी 
है. कलम चितादा भाटी दाना, अमर दासी तरी सम्बत्‌ु १८७८ रा माहासुद” आदि, यह प्रकार 
बीकानेर शैली मे भी बहुत प्रचलित था ।* 

पहले प्रकार मे लेख कुछ विभिनता लिये है। मधिवाशत चित्र का विवरण यथा सरक्षक 
महाराजा, अवसर, चितकार आदि का नाम, तिथि तथा अय व्यक्तियों का विवरण है। यह्‌ पद्धति 
बीकानेर आदि परम्परा का शुद्ध परिचायक है। इनमे प्रत्येक अक्षर का शीप अलग अलग है। व्यक्तियों 
की पहचान सवी” (लख व) से वी गयी है। वे वज्ञानिक रूप से क्मानुसार है। इन लेखों मे विलक्षणता 
है कि चित्र मे यदि व्यक्ति दायें से चोथा है तो उसी त्रित्र के पृष्ठ के दाये से चौया नामाकव न कर उस 


या 


परिशिष्ट श्श्१ 


चित्रित व्यवित के ठोक पीछे नाम अकित होता है। चित में अगर व्यक्तियों के बैठने की योजना तिरछी 
है तो पष्ठ फलक पर उनके नामाकन भी तिरछी योजना में होते है। (लेख व, श, स, प आदि)। इस 
वग के लेख में चित्र के हर वस्तु का समान रूप से विस्तत विवरण है यथा, चाकर, भगतण आदि (दंखे 
लेख त) तथा चाकरी के अतिरिकत घोडे तथा हवेली के नाम का जिक्र (लेख झ) मा घोडो या चित्र वी 
कीमत (लेख झ) तक जिक्र है| ध्यान देने योग्य बात है कि ये कीमत यदा कदा यथाथ नही लगती क्‍यों 
कि एक चिन लगभग १६११ ई० में २००० रु० का हो सभव हो नही (देखें लेय ज के दूसरे पैराग्राभ की 
आतिम पक्ित) । 

४ घोडो शेर के वेगम पर था जथने पधारिया जद मोल ली दो हजार रीकीमत रो.” 

यह भी सभव है कि यह बडी राशि सरक्षक राजा ने प्रसन होकर चित्रकार को दियाहो जिसे 
वलक' ने वीमत सबोधन दे दिया । 

जोधपुर के चित्रकारो ने विभिन अवसरो को चित्रवद्ध किया जो वन लेखो से ही ज्ञात होता है 
यथा महाराजा वी 'असावरी' आने पर या पधारने पर (लेख द) । 


“लाल जी श्री लाल सिंह जी श्री सीवनाथ सिंह जी श्री सहप सिंह जी श्री रतन सिंह जी श्री 
महामन्दिर नाव सुणन ने पधारिया सम्वत्‌ १८८६ रा भहासुद ७ ने तीज असावरी री तस्वीर कलम 
चीतरा माधोदास राहतरी है “सत की धृणी” जमी (लख छ) अथवा भगतड ने नाच (लेख झ) आदि । 
कुठ लेख यथा “प्रथम शुरू हुवो” (लेख ह) अत्यधिक महत्त्वपूण हो सकते हैं जो वास्तव मे चिन्न ग्रथ के 
प्रारम्भ काल का आभास कराते है कुछ ग्रथो के चित्रण मे लम्बी अवधि लग जाती थो। आश्चय है कि 
इन सुलेखो में कभी-कभी तिथि व चित्रकारो के नाम का अभाव है। 

लेखो का «दूसरा वग 'घसीटा दार लिपि का है ।* जो यदा कदा सुलेख के बहुत नीचे (लेख व, 
ब) तथा अधिकाशत दाखिला (इवेंटरी) लेख के रूप में उपलब्ध हैं। वे राजकोप क्लकों द्वारा लिखे 
गये प्रतीत होते हैं । इनमे भी विभिनताएँ हैं जो वतमान विश्लेषण मे नगण्य हैं। इनका शीप एक सीधी 
पक्ति में जुडा है। 'दायिले' लेख अधिकाशतया निम्न स्वरूप देते हैं-- 

“दाखिलो ढोलिया रो कोठार ” (लेख व, य, र, क्ष, त्र) 

इन लेखो भे यदा कदा चित्रकार का नाम भी होता है ।इन दाखिला लेखो में उम्मेद भवन, 

जोधपुर के सग्रह मे सबसे अधिक लेख सम्बत १८८७ के है-- 
“दा ढालिया रा कोठारा सम्वत्‌ १८८८ राजे से” 

जोधपुर के चितो में दाखिले के लिये यह सर्वाधिक महत्त्वपृण वप था। सम्बत १८८६ ८७ में 
महत्त्वपूण इबेटरो हुई | जोथपुर एवं वीकानेर इरवेंटरी पे प्रकार भी ऐसा है। बीकानेर के चित्रो के पष्ठ 
फलक पर प्राय इस प्रकार का लेख होता है-- 

“सम्वबत १७५१ सभालियो”, “सम्वत्‌ १७५५ सबे ठोक चैन सुद । सुधा सभालियो ठीक कियो”” 

यद्यपि जोधपुर प्रीकानेर के लेख में शब्दो का अ तर है पर दोनो को प्रकृति एक जुसो है। सम्बतत 
१७५४ बोकामेर के चित्रो का महंत्त्वपूण इवेटरी साल रहा है। 


१६२ मारवाड स्कूत आफ पेंटिय 


कुवर सग्राम सिंह, जयपुर के सप्रह के चित्रों के पीछे भी सुलख होने के अतिरिक्त घसीटा लिपि 
में व्यक्ति का परिचय है (लख व) जो विलक्षण स्थिति वा द्योतव हे । नियोजित पद्धति के द्योतक है जो 
बीकानेर का रखाने के सन्दभ में नवलक्ृप्ण द्वारा सिद्ध किये गये ।” नवलक्ृृष्ण द्वारा प्रतिपादित सिद्धात 
के अनुसार यह आवश्यक नही कि प्रतिवष चित्रों का 'दाखिला' होता रहा हो । सभवतया राजमहल 
के विभिन छत्तीस कोठारो/कारखानों का एक विश्वसनोय दल जिसमे कम से कम दीवान या मोहता, 
बरिष्ठ चित्रकार तथा सुलेखक एक के वाद एक क्रमश दापिला करते थे। यह दाखिला किसी विशेष 
राजनीतिक अवसर यथा गदुदी निशानी या राजा का मुगल युद्ध भूमि (यथा ढककन) पर भेजे जाने 
पर भी हो सकता था ।** 

जोधपुर मे चित्रो के साथ साथ कई सचिन हस्तलिखित ग्र थो का दाखिला हुआ जैसे शिवपुराण 
(लेख ज्ञ), 'मूरजप्रकाश' (लघ घ) 'सिद्धसिद्धातपद्धति' (लख व) आदि ये दाखितायुकत चित 
अधिकाशतया पुस्तकखाने मे रख जाते रहे। इसके अतिरिक्त इन चित्रों को रनिवास, पूजागह, राज 
कुमारो के व्यक्तिगत सग्रह आदि में रखे जाने की सभावना भी है। इन लेखो से कभी कभी लूट में आये 
चिनो का भी पता चलता है । (लेख ल) | 

जोधपुर चित्रो के लखो से विभिन्‍न सरदारो की पहचान होती है जो सम्भवत अयस्रोतो से न 
हो पाती । इससे भी अधिक' महत्त्वपूण है कि इन लेखो से चित्रकारों के नाम, जाति एबं आय महत्त्वपृण 
जानका रिया मिलती है जैसे--/क्लम चितारा भाटी शकर दाना री छे” इससे पता चलता है कि भाटी 
जाति है तथा शकर दाना का पुत्र है। एक महन्वपूण लेय (लेख ट) से स्पष्ट रुप से चित्रकार के मूल 
निवान का विवरण भी मिलता है “कलम चितारा भाटी दाना अमरदासोत री है रहे मेडते सबी मेडता 
डेरा लीनी सम्बव १८७२ रा जेठ विद ३ बार मगल तीसरा पहर” इससे दाना चितारा की जाति भाटी 
तथा पिता अमरदास (अमरदासोत) तथा मेडता निवासी (रहे मेडता) तथा दिन वष समय तक का 
विवरण है| ज्ञातव्य है कि मेडता घराने के चितकार जोधपुर व बीकानेर दोनो के लिये काम करते रहे ।'* 
नवलक्ृष्ण के अनुसार मेडतिया राठौर वीरमदेव क लिए बीकानेर जोधपुर राज्यों वे बीच सघप व प्रेम 
चलता रहा । लगभग १७५० ई० के वाद से बीकानेर के चिय्ो पर जोधपुर शैली का महत्त्वपूण व स्पष्ट 
प्रभाव दष्टिगोचर होता है ।४ नवल क्रष्ण ने वहियो तथा चितो क लखो से कई जोथपुरी व चित्रकारो 
का बीकानेर मे आगमन तथा बीकानेरी उस्ता का जोधपुर मे जाना सिद्ध क्या है, जसे--रहीम एव 
हाशिम चित्रकाम जोधपुर से वीकानेर गये । याल महम्मद बीकानेर(जोधपुर गया । इस आदान-प्रदान 
से चिनकला पर काफी प्रभाव पडा है। चित्रों के लेखो से उपलत्ध नामों क आधार पर एक आशिक 
चित्रकार वशावली बनाना सम्भव है (देखें, परिशिष्ट ३) | इसमे एक वग भाटी चित्रकारों का तथा 
दूसरा सथेन चितकारों का है। चित्रो क लेखों से ही ज्ञात होता है कि मथेन चितकार मूल रूप से 
बीकानेर के रहने वाले थे, पर ये जोधपुर मे भी चित्रण करते हैं।'” मधुमालती की सचित्र प्रति की 
पुष्पिका के अत में लिखा है-- 

+इती मधुमालती कथा सपुरण सम्वत्‌ १८४५ मीती पोष सुद। अरकवारे लीसतम मथेन 
सीवराम पाली मध्ये वास बीकानेर री छे वाच भाणनुराग छै 

अर्थात मथेन शिवराम पाली (मारवाड मा महत्त्वपूण ठिकाना) में चितण कर रहा था तथा 
चित्रकार बीकानेर का वासी था । मथेन चितकारो के भी पिता पुत्र के नाम राजपूत परम्परा अनुसार 
दाससोत” (लख च, छ, ड) के साथ साथ “रा वेटा” (लख घ) ये इग्रित करते हैं। 
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बित्रकारों को पुकारने का नाम बीकानेर के चित्रकारों निकट है, जैसे बीकामेर के चित्रो में 
इब्राहिम को ब्राहम लिखा जाता है।* उसी प्रकार यहा भी कुछ नाम मिले हैं। चितकार अमरदास को 
'कलम अमरा री' (लेख ड) लिखा मिलता है। चित्रकारो के द्वारा स्वयं बनाये गये उसका उल्लेख 
कलम चितारा ' लिखकर या यदा-कदा 'रे हाथ री” या 'शवी को चितारे” लिखकर किया जाता है। 
ये लेख चित्रो की शैली, तिथि, चित्रकारो के वारे मे विस्तत सूचवा तथा वहा के चित्रों का स्वरूप 
जानने के लिए अत्यन्त महत्त्वपूण हैं। 


सदप्त सकेत 
फ्रष्ण नवल, 'द कोठ मिनियेचर पेंटिंग आफ बीकानेर” (अप्रकाशित धीसीस) बनारस, १६८५। 
कृष्ण नवल, “बीधानेर पेंटिंग (थौष्र प्रकाशित)। 
कृष्ण नवल, 'उपयुक्‍त (लप्रकाशित चीसीस) बनारस, १६८४५ । 
कृष्ण नवल, बीकारे मिनियेचर पेंटिंग ' वकशाप आफ रुकनुद्दीन, इब्राहिम एण्ड नाथू”, 'ललितकला' न० २१ 
पृ० २३२६। 
४ गोयरज एच, 'द आठ एण्ड आकिऐवचर आफ बीकानेर स्टेट', आवसफोड, १६५० । 
£ कृष्ण नवल, “उपयुक्त” बनारस १६८५, “बीकानेर पेंटिंग (शीघ्र प्रकाशित) १ 
७ कृष्ण नवल, 'उपयुक्त! बनारस १६८५॥। 
८ कृष्ण नवल, “उपयुक्त, ललितकला न० २१ प०२३ २६। 
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9 कृष्ण नचल, 'उपयक्स बनारस, १६५५॥। 
१० वही । 
११ बही। 
१२ वही । 


१३ बहीं। 
१४ क्ृष्त नवल, बीकानर पेंटिंग (शीघ्न प्रकाशित) । 


१५ दृष्ण नवल, उपर्युकत , बनारस, १६८५, प० २६१। 
१६ वही, पु० ३८४, २७० । 

१७ देखे अध्याय ५। 

१८ कृष्ण नवल उपयक्त', बनारस १६८५।॥ 
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मारवाड शैली के चित्रों की विपयवस्तु 


राजस्थान के मेवाड, वूदी, वीकानेर आदि के द्रो की ही भाति मारवाड भी चितकला का प्रमुख 
केन्द्र था। यद्यपि पूरे राजस्थान वी संस्कृति और कल! में एकात्मकता है फिर भी क्षेत्र विशेष की 
विशेषताएं उह्े एक दुसरे से अलग करती हैं। चित्रों के विषयवस्तु साधारणत सम्पूर्ण राजस्थान मे 
एक जैसे ही थे परन्तु केद्ध विशेष में विशेष सरक्षक की पसद से ये भछूते नही रह सके । अर्थात किसी 
विश्येप राजा ने अपनी पसंद के चित्र अधिक बनवाये। पर तु इसके साथ साथ प्रत्येक काल में एक 
समान धारा भी दिथलायी पडती है जो सभी केद्रो में कम या अधिक मिलती है। उदाहरणाथ शबीह 
चित्रण, शिकार के दृश्य, रनिवास के दृश्य, नृत्य सगीत की महफिल, नायिका भेद के चित्र, राग रागिनी 
के चित्र, घामिक चित्र आदि। 
आरम्भ से ही मारवाड क्षेत्र जैनधर्मावलम्बियो का केन्द्र रहा इसलिए जैनधम के प्रचार प्रसार के 
लिये ढेरो जन चित्र बने। भक्ति आदोलन के अतगंग जिस सास्क्रृतिक पुनर्जागरण का सूत्रपात वल्ल भा- 
चाय ने किया था उससे राजस्थान का बडा भाग एवं गुजरात अत्यधिक प्रभावित हुआ, पर आश्यय है 
कि इससे मारवाड को बहुत प्रभावित नही किया । केवल विजयसिह काल (१७५०-६३ ई०) में ही 
राधा-कृष्ण के चित्र बने । पूरे राजस्थान एवं पहाडी क्षेत्रों मे जयदेव मे ' गीतगोविर्द” एवं केशवदास 
की 'रप्तिकप्रिया' पर आधारित काफी चित्र मिले पर आरचय है कि मारवाड से अभी तब उक्त दोनो 
प्रसिद्ध ग्रथो के एक भी चित्र नहीं प्राप्त हुए हैं। साहित्य की दष्टि से भी पूरे राजस्थान में मारवाड 
सर्वाधिक समद्ध क्षेत्र रहा है। आरम्भ में मरु गुजर नाम से जाना जाने वाला आचलिक साहित्य १४- 
१५वो शत्ी में स्वतत्र रूप से मारवाडी साहिंत्य के रूप में जाना जाने लगा। 


मारवाड की शौयगाथाए प्रसिद्ध हैं। श्रवीर राठौरो की अनेक शबीहे बनी हैं। मारवाड के 
शूरवीर राठौरो की अनेक शवीहें बनी हैं। मारवाड के महाराजाओ, उनके दरबारियों के साथ 
मारवाड वे ठिकानों में भी चित्रकला को प्रश्नय मिला और वहा के चित्रकारों ने अपने सरक्षको की 
भी शवीह वनायी । मारवाड चित्रशली मे अव तक प्राप्त उदाहरण निम्नलिखित्त विषयों के हैं। 


१ जैन चित्र 
जैन मदिरो के भित्तिचित्र इस तथ्य को स्पष्ट करते हैं कि मारवाड मे बडी सरया मे चित बने। 
१३ १४ वी शत्ती से ही जैनधम के जनुयायियो ने कल्पसूत्र एवं कालका कथा बी कई प्रतिया चित्रित 
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करवायी । उपदेशमाता प्रकरण की उत्कृष्ट प्रति चित्रित हुई तथा बडी सख्या में जैत विज्ञप्ति पत्र 
चित्रित हुए । 
२ देष्णव चित्र 

यद्यपि वैष्णव धम से सम्बंधित चित्र मारवाड में आरम्भ से ही चित्रित होते रहे, पर आइचय 
है कि बीकानेर, किशनगढ, भेवाड, बूदी आदि केद्रो भे कृष्ण-राधा से सम्बन्धित चित्र बडी संख्या में 
बन रहे थे, उस समय मारबाड में इस विपय के बहुत कम चित्र बने | विजयसिह (१८५३-६३ ई०) जो 
वेष्णवधम का अनुयायी था उसने राधा कृष्ण के कुछ चित्र बगवाये। मारवाड शैली में शिवपुराण, 
शिवरहस्य, दुर्गासप्तशती आदि हिदू धर्मग्रयो की चित्रित प्रतिया मिली हैं। 


३ नाथ सम्प्रदायी चित्र 


१९वी सदी के पूर्वाद्ध में मानसिह के राज्यकाल में नाथ सम्प्रदाय के ढेरा चित्र मिलते हैं। 
मारवाड चित्रशली में शवीहों के वाद सबसे अधिक चित्र नाथ सम्प्रदाय से सम्बन्धित हैं। १६वी शती 
के पूर्वाद मे मारवाड पर नाथो का वचस्व छाया हुआ था। राज्य की राजनीति भी वे ही सचालित 
कर रहे थे। जलधरनाथ, आयस देवनाथ आदि नाथ सम्प्रदाय के गुएओ के अनेक चित्र चित्रित हुए । 


लोककभथाओ पर आधारित चित्र 


लोकक्थाए इस मरुप्रदेश के जीवन का हिस्सा रही हैं। ये यहा के सामाजिक जीवन का 
वास्तविक दपण हैं। लौकिक जीवन की परम्पराए लोक्साहित्य पर आधारित चित्रित पोधियों मे 
अकित हुई हैं। मात्र जोधपुर, प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर मे लोककथाओ पर आधारित निम्न- 
लिखित चित्रित प्रतिया सम्रहीत हैं-- 


१ हसवत्स चौपाई 
२ सायला कुनवा रा री चौपाई 
३ सदयवच्चा शावर्लॉगरी वार्ता 
४ श्रीपाल रास 
५४ सालिभद्रमुखी चौपाई 
६ कृष्ण-रक्मिणी चित्र 
७ रसीसी मोमा का चित्र 
] ८ प्रहलाद चरित्र 
£ फूलजी फूलमती री वार्ता 
५ १० भागवतभाषा | « 
११ भ्रमरगीता 
१२ मधुमालतो एवं वीरमदेव पना वार्ता 
१३ मधुमालती 
१४ अजना सुन्दरी चौपाई + 
१५ अवनाचरित 


१६६ मारवाड स्कूल ऑफ पेंटिंग 


१६ अव्वमेधा रो कथा 

१७ एकादशी कथा सग्रह 

१८ कृष्ण-सक्मिणी वेलो 

१६ कृष्णलीला 

२० गोपीचन्दा मरयारी कथा 
२१ चढद्रकुवर री वारता 
२२ जलाल बूबना वारता 
२३ ढोला मारवानी रा दूहा 
२४ ढोला भार री बात्त 

२५ दूहा सोन जगा श्टगारा 
२६ द्रोणाचरिन 

२७ नचिकेता कथा 

२८ पत्ता वीरमदेव री वार्ता 
२६ पलका परियावा री वार्ता 
३० पवार जगदेव री बात 


राग-रागनी एवं घारहसासा 
शगारिक चित्रो मे 'राग-रागिनी' एवं 'बारहमासा' के चित्र अधिकाशत मिले हैं। 


शब्रोहे 

उपलब्ध चित्रों में इनकी सख्या सर्वाधिक है। सभी राजाओ की, उनके दरबारियों की शबीहे 
चित्रित हुई। प्राप्त शबीहो को तीन वर्गों मे बाठा जा सकता है। पहले वग मे राजा, दरबारी की या 
तो स्वतन्न खडे या बैठे चित्रण है अथवा उहें सेवको के साथ अकित किया गया है। दूसरे वग में घोड़े 
पर सवार अनुचरो के साथ जाने वाले उदाहरण हैं। तीसरे वग मे राजा प्रमुख सामत से मिलते हुए 
चित्रित हैं। 
दरबार से सम्बंधित चित्र 

मारवाड चित्रशैली पर मुगल चित्रकला का प्रभाव बहुत नहीं था वरत इससे विषयवस्तु भी 
अछूता न रह सका। मुगलो की ही भाति यहा भी दरबार का दृश्य लोकश्रिय विषय था। इन चित्रों 
भे दरवार के स्थानीय कायदो को दिखाया गया है। महाराजा सुरसिह के काल मे प्रधान (दीवान) 
भाटो गोवि-द दास ने मारवाड में मुगल शासन परम्परा एवं नियमो को अपनाया। इन्ही मियमो के 
अन्तगत दरबार के दृश्य चित्रित हुए। 


शिकार के दृश्य 


शिकार राजाओ का प्रिय शौक था। महाराजा मानसिंह एवं तख्तसिह के काल के शिकार के 
कई चित्र मिलते हैं । 
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खेलों के चित्र हे 

घुडसवारी पोलो, नठ, भालो वी लडाई, तीरदाजी, आदि कई खेलो के चित्र यहाँ के चित्रकारो 
ने किये हैं। चौपड खेल के भी कई चिन मिले हैं। 
जुलूस के दृश्य 

शबीहो एवं राजदरबारो के दृश्य के साथ-साथ राजकीय जुलूस के चित्र जोधपुर में काफी चित्रित 
हुए हैं । 
उत्सवो के दृश्य 

भिन भिन्‍न त्योहारो एवं उत्सवो के दश्य मानसिह एवं तख्तसिंह के काल में मिलते हैं। मान- 
सिंह ने गजगौर की जुलूस के दृश्य भी चित्रित करवाये। होली के दृश्य” प्राय सभी शासकों के समय 
के मिले हैं। उत्सवो में दीपावली, शरदर्पुणिमा, विजयदशमी आदि अवसर के चित्र चित्रित हुए । 


नत्य मुजरे के दृश्य 


मुगल दरवार एवं राजस्थान के अन्य राज्यों के दरबार की तरह मारवाड मे भी नृत्य-मुजरे के 
दृद्य अठारहवी सदी के उत्तराद्ध से काफी बडी सख्या मे चिनित हुए है। 
राजा रानी फे हरम एवं अन्त महल के शू गारिक दृश्य 

मानसिह जनाना महफिल मे, जनाना सहित झूले मे, तख्तसिंह जनाना सहित झूले में, बख्तसिह 
जनाना सहित बगीचे मे, विजयसिह जनाना के साथ किहती में आदि चित्र उम्मेद भवन मे सग्रहीत हैं। 
१६ वी सदी के पहले चरण में मानसिह काल में रातिया के साथ के कई चित्र चित्रित हुए हैं। १८वी 
सदी में ऐसे चित्र चित्रित हुए लेकिन १६ वी सदी मे राजा-रानी के श्र ग्रारिक चितो का चित्रण परा- 
काष्ठा पर था। विजयसिंह एक सुदर स्त्री पर आसवत था एवं उस प्यार के लिए प्रसिद्ध था। विजय- 
सिंह के काल में वर्षों से चले आ रहे गरहयुद्ध भी समाप्त हो गये जिसके परिणामस्वरूप अमन-चमन 
आया। राज्य में समृद्धि आयी परिणामस्वरूप विलासिता का युग प्रारम्भ हुमा । विजयसिंह के काल 
से हमे ऐसे चित्र मिलने लगे | 
ओरतो फे शु गारिक दृश्य 

१८ वी सदी के मध्य से ही मुगल दरवार की भाति औरतो की शबीहें काफी बनी एवं भिन- 
भित प्रकार से नायिकाओ का चित्रण हुआ। मदिरा पीती, स्नानरत, कपडे बदलती, उबटन मसती, 
शू गाररत, झूला झूलते, चौपड खेलते, कबूतर उडाती, नृत्य की भुद्रा मे, बच्चे खिलाती आदि विशिन्‍्त 
रूपो एव मुद्राओ में चित बने । 
देवी पूजा फे चित्र 

शासको द्वारा कुलदेवियो की पूजा करते काफी चित बने 

इन विपयो के अलावा हास्यरस के चित्र, लेला मजनू, शोरी फरहाद, सोहिनी-महिवाल के 
सयोग विरह के दृश्य, साधु-सतो, फरीरो, पशु पक्षियों के पचतत्र आदि की कहानियों पर चित्र बने 


परिशिष्ट-४ 
मारवाड के प्रमुख चित्॒कार एव उनके घराने 


मारवाड चित्रशली के अध्ययन के दौरान मारवाड के चित्रकारो के बारे मे अपेक्षाइत कम 
जानकारी मिल पायी। चित्रकारो के सदभ में जानने का एकमाज स्रोत चित्रो पर मिले लेख हैं जिनकी 
हमने पिछले पनो पर विवेचना की | इन चित्रकारो की वशावली उपलब्ध नही हो पायी | बहियो 
आदि में मारवाड के चित्रकारो से सम्बधित कोई भी साक्ष्य नही मिला । मारवाड की मरदुमशुमारी 
रिपोट से वहा के चिनकारो के बारे मे थोडी जानकारी होती है (देखें, अध्याय ६) । 
सब्नहृववीं सदी के चित्रकार 

सजहवी सदी में मात्र हमे एक चित्रकार का नाम मिलता है-- 

बोरजी--मारवार चित्रशली को ज्ञात प्रारम्भिक प्रति पाली रागमाला' का चित्रण इन्होने हो 
किया। कु० सग्रामसिंह के अनुसार वीरजी जैसे नाम प्राय गुजरात मे पाये जाते हैं। हो सकता है. 
बीरजी गुजरात से आये हो । वीरजी का आय कोई उल्लेख नही मिलता । 
अठारहवों सदी के चित्रकार 

छज्जू--यह १८वी सदी के पूर्वाद्ध का चितकार रहा है तथा घानेराव के दरबार मे चित्रण कर 
रहा था । १७२५-३५ ई० के आसपास इसके चित्रित किये कई चित्र मिलते हैं। सभवत यह उस काल 
का प्रमुख चितकार रहा हो | 

हसन-यह अठारहवी सदी के उत्तराद्ध का चित्रकार था। यह बीकानेर एवं मारवाड दोनो 
स्थानों पर चित्रण कर रहा था। वाद में यह बीकानेर से घानेराव के दरवार में स्थाना तरित 
हो गया । 

साहबद्वीन--हसन के पुत साहबद्दीन ने भी मारवाड के दरबार मे चित्रण किया। 

हेबुद्दीन - हेवुद्दीन की शैली हसन एवं साहबद्दीन के चित्रों के अत्य-त निकट है। शेली के आधार 
पर सम्भावना है कि यह हसन का दूसरा पुत और साहबद्वीन का भाई हो, पर इस सन्दर्भ में कोई 
साक्ष्य नही मिला है । 

भयेन चित्रकार--१८वी सदी में मथेन चित्रकारों का घराना भी प्रमुख रहा होगा। ये मूलत 
बीकानेर के निवासी थे पर मारवाड से भी चितण किया करते थे जिसका उदाहरण हमे मिला है। मयेन 
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चित्रकारो ने मुख्यत जन चित्र एवं सचित्र पोथियाँ तैयार की । यद्यपि ये लोक चित्रशेली के चित्रकार 
थे पर इनकी शैली दरबार के चिनो से प्रभावित थी । 

सथेन रामकिसन--पवार जगदेव री वात की सचित्र प्रति की पुष्पिका पर मथेन रामकिसन का 
नाम मिलता है, पर इसके वश के सम्बन्ध मे जानकारी नही मिलती । यह भी १८वीं सदी के उत्तराद्ध 
का चित्रका र था । 

भयथेन सीवरास--इसने अठारहवी सदी के अत में मारवाड में चित्रण किया । 

इन नाभो के अलावा मथेन जोगीदाम, अखराज, जयकिशन आदि नाम भी मिलते हैं। 

भाटी चित्रकार--भांटी घराना मुख्य रूप से मारवाड के चितकारों का घराना रहा है जिसकी 
विस्तृत चर्चा हमने मध्याय ६ में की है अत यहा उहे दोहराने का कोई ओऔचित्य नही है। ये १८वीं 
सदी के अन्त से चित्रण कर रहे ये। 

भाटी रासो--१८वी सदी के अत मे मिलने वाला यह एकमाज चित्रकार है। इसके साथ-साथ 
नारायणदास ने भी चित्रण किया (देखें, पीछे) नीचे नारायणदास की वशावली है-- 


(१) (२) 
भाटी नारायणदास उन धर्म 
अमरदास शिवदास 
दाना शॉट 
॥ ॥ 
शकरदास बभूत भाटी 


अप भाटी चित्रकार 
भाटी रा्यसह--यह १६वीं सदी के प्रारम्भ का चितकार था | 
भाटो माधोदास--यह भी १६वी सदी के प्रारम्भ से चित्रण कर रहा था। 


इस भाटी चित्रकारों के अलावा कुछ अय नाम भी मिले है--मीताराम, क्रिते राम, काला 
रामू, बना आदि। ये सभी चित्रकार भी भाटी चिज्ञकारो को दौली में ही चितण कर रहे थे। 


परिशिष्ट ५ हा 
मारवाड के भित्तिचित्र 


भारवाड मे भित्तिचित्रों की समृद्ध १रम्परा का इतिहास हम १६०४ ई० में निर्मित नाडोल के 
शातिनाथ जैन मदिर के भित्तिचित्रो से जोड सकते हैं। पर नाडोल मदिर के वाद १७२४ ई० तक हमे 
अन्य कोई उदाहरण नही मिलता है । अठारहवी सदी वे' प्रारम्भ से उन्‍नीसवी सदी के अत तक हमे 
लगातार मारवाड क्षेंतत से भित्तिचिनों के सुदर उटाहरण प्राप्त हुए हैं। विषयवस्तु के सदभ में ये चित 
विशेष रूप से उल्लेखत्तीय हैं। जैसा कि हमने “विषयवस्तु” वाले परिशिष्ट मे उल्लेख किया है कि 
राजस्थान के अन्य के द्रो मे अत्यधिक लोकप्रिय विषय वैष्णव सम्प्रदाय से सर्म्वा धत चित्रों का मारवाड 
के दरबार के लघुचिनों में चित्रण नही हुआ। पर आश्चय है कि भितिचित्रो मे क्ृष्ण-राधा से 
सम्नाधित चित्रो की प्रचुरता है जिसे देखकर कहा जा सकता है कि मारवाड भी वेष्णव धम का बडा 
केन्द्र था। १८वीं एंव १६वो सदी मे यहा कई वष्णव मदिर निर्मित हुए।' स्वयं राजा विजयभिह 
(१७५३ ६३ ६०) वैष्णव सम्प्रदाय के अनुयायी थे ।* 

“कूलमहल, नजर जी की हवेली के मदिर की भित्ति पर कालिपादमन के दृश्यो का चिंत्र० तीजा 
भाजी, गगश्याम जी गोपाल जी आदि मदिरो मे ब्रज की होली के दश्यो का मनोरम अकन, छोटी 
बघेली के मदिर में क्ृष्ण-राधा के झूले के दश्य, तीज के मल्रि के इजारों एव छत पर रास के अद्भुत 
दृश्यो, छोटी हवेली, गगश्याम जी एवं कुचामन में चतुभु ज मदिर में चोरहरण के दह्यो के चित्रण के 
अलावा नजर हर करन मदिर में “दूध दृहते कृष्ण तस्तविलास महल में “बसी बजाते कृष्ण, छोटी 
बधेली मे मक्खन चुराते कृष्ण, जमुना पार करते बसुदेव आदि दश्यो का अकन वेप्ण सम्प्रदाय की 
लोकप्रियता का प्रमाण है। लघुचित्रो की भाति ही भित्ति चित्रों की विषय वस्तु भी व्यापक थी। 
मारवाड भें इन भित्तिचित्रों मे विष्ण लश्मी से सबधित दश्यो, रामचरित मानस के कई दृश्यो, नाथ 
पथ से सबधित दृश्यो, शिव धम से सवधित दृश्यो, शवीहें, दरवार एवं शिकार के दश्यो राग रागिनी 
आदि आ गारिक दव्यो का व्यापक अकन हुआ है। 

इन भित्ति चित्रो का अकन किलो हवेलियो, छतरियो, एवं मदिरो वी दीवारों पर पूरे मारवाड 
प्रदेश मे देखा जा सकता है। जोधपुर के ठिकानो नागौर धानेराव एव कुचामन आदि स्थानों पर भी 
भित्ति चित्र के उल्लेखनीय उदाहरण मिलते हैं। लेखो, ऐतिहासिक साक्ष्यो के साथ-साथ शैली के विकास 
के आधार पर भी हम इन भित्ति चितो का कालक्रम निश्चित कर सकते हैं । 

मारवाड के भित्ति चित्रों का वास्तविक इतिहास बच्तसिह के काल (१७२४ ५४ ई०) से शुरू होता 
है। बच्तसिह जोधपुर के शासक अजीतसिह (१७०७-२४) के छोटे पुत्र थे ।* जिहोने नागौर का शासन 
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समभाला। नागौर के 'बादल महल' में मारवाड के प्रारभिक भित्त चित्र मिलते है। ये सभी चित्र 
बरामदे, पहली एवं द्वितीय मजिल के कमरो में पाये गये है॥ सभी चित्र उत्तम अवस्था मे हैं। बादल 
महल के जततिरिक्‍त जनानी डयोढो एव शीशमहल में भी भित्तिचितों के उदाहरण मिले हैं। चितो को 
दीवार ताल पत्थर की बनायी गयी है। उसके ऊपर एक इच मोटा मिट्टी का पलस्तर किया गया है। 
उसके ऊपर चूने की मोटी तह है। इस प्रकार से तैयार धरातल पर टेम्परा विधि से चितण करते हैं । 


बादल महल के चित्र 

दो स्त्रिया' 

प्रस्तुत चित्र बादल महल की पहली मजिल पर चित्रित है। लम्बी आकृतियो का अकन सम 
कालीन सघचित्रों के निकट है। घड के ऊपर का लम्बा हिस्सा, लम्बी गदन, वम्बा अडाकार चेहरा, 
चपटी ठुइडडी, नुझीली लम्बी नाक चपटे चौड चेहरे का अवन इस काल के लघु चित्रो (देखे अध्याय ५) 
को परपरा मे है। जघुचित्रों की ही भाति आक्ृतिया जक्डी हुई प्रतीत होती है। यहा चेहरे अधिक 
भारी एवं मासल है। आइतिया भी इन चित्रों के निकट है पर यहा पारदर्शी दुपटटे का उल्लेखनीय 
अकन हुआ है। बात करती स्त्रियो की मुद्राएं अत्यत स्वाभाविक है। रेखाएं प्रवाहमान हैं। बादल 
महल के सभी चित्रों का अकन इसी शैली में हुआ है। इसे १७२५-३० ई० के आसपास चित्रित माना 
जाता है। - 


अलसकाया! 


असतकाया का अकन आरभ से हो भारतीय मूतिक्ला में मिलता है, यह भारतीय कलाकारों 
का अत्यत लोकप्रिय विषय रहा है। प्राय सभी केद्रो पर मदिरों एव हवेलियो मे अलसक था का चितण 
होता रहा है । 
यद्यपि प्रस्तुत चित्र के कुछ धुधले होने के कारण मुखाक्ृति स्पष्ट नही है फिर भो इसे स्पष्टत 
उपयु कत चित्र (चित्र ११८) की परपरा मे जोडा जा सकता है। लम्बी गदन लम्बा अडाकार चेहरा, 
चौड़ा माथा, बालो वी सपाट पदटूटी, राम्बी आकृति, लम्बे हाथो का अक्न उपयु वत्त चित्र की शैली में 
है। यहा आकृति का और अधिक परिष्कृत चितण हुआ है। तथा शैली भी उपरोवत उदाहरणो की 
तुलना में विकसित है। इस आधार पर इस चित्र को हम १७३० ४० के निकट रख सकते हैं। चित 
अधिक अलकृत है। आभूषणो का अधिक प्रयोग किया गया है। पतली कमर एवं कमर के ऊपर की 
उल्ठे चित्रित आकार की सरचना अभयसिह के काल मे लघु चित्रों के निकट है।"” मुखाकृति पर 
घुधराली लट एवं वडे गोल कणफूल का अकन पाली रागमाला' के चित्रों के निकट है ६ छोटी आँखें 
एवं भाथे की सीध में नीचे की ओर झुको लम्बी नाक का अकन समकालीन लघधुचित्र परम्परा से 
हट कर है । 
वक्ष की छाया मे सगीत का आनव लेते नायक नायिका" 
प्रस्तुत चित बादल भहल के द्वितीय कक्ष पर चित्रित है। इस चित्र मे हम शैली का स्पप्टाविकास 
देखते है । आक्ृतिया अपेक्षाकृत अधिक समानुपातिक हैं एव अधिक भावपूण अकित हुई हैं। ये चित्र 
अच्छी अवस्था मे हैं। पृष्ठभमि मे वक्षो के लम्बे तने का चित्रण है जिसके ऊपरी हिस्से मे निकलती 
शाखाए हैं। शाखाओ के किनारे पसेनुमा पत्तियों का चित्रण लघुचित्रो की परम्परा से हुट कर है। 
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सितार जैसा वाद्य लिये स्त्री वी औसत आकार की समानुपातिक शरीर रचना लम्बा चपटा 
अण्डाकार चेहरा, चौडा माथा, आँखो वे पास देवी नाक तथा नाक वा नुकीला सिरा, बाहुर वी ओर 
उभरी हुई लम्बी आखें पूव चित्रों की अपेक्षा अभयर्सिह कसन के लघु चित्रों के अत्यात निकट है” कम 
घेरे का लहगा दुपटटे का सकरा, तिकोना छोर सनहवी सदी के चित्रों के अधिक निकट है। नायिका 
के समरूप नायक की भो औसत आकार की आकृति का अयन हुआ है। नायक का अन्‍कम सत्रहवी 
सदी के उत्तराद्ध में चित्रित राजसिंह की शवीह से बहुत दूर मही है। लम्बा चेहरा, छोटा चपटा माथा 
माथे को सीध में छोटी नाक का नुकीला छोर, बाहर को ओर निकली लम्बी आँख का अ बन गजर्सिह' 
की शबीह के निकट है। ' जहागोरी पगडी का अ क्‍न सतह॒वी सदी वे उत्तराद्ध के चित्रों बे निकट 
है। नायक के चोये का चित्रण राजा 'जसवत सिंह एवं राजकुमार पथ्वी सिंह” वे चित्र के निकट 
है। रेखाएं अपेक्षाकृत बारीक एव प्रवाहमय हैं। लघुचित्रो के समवस उत्कृष्ट कोटि का चित्रण है। 


उद्यान महल मे मनोरजन फरतो स्त्रियाँ” 

प्रस्तुत चित्र भी बादल महल की दूसरी मजिल पर चित्रित है। इस चित्र की विषय वस्तु मुगल 
चित्रो पर आधारित है। अठारहवी उनन्‍नीसवी सदी मे इन विषय पर बड़ी सख्या में लघु चिन बने । 
इस चित्र मे ऊपर की पवित में स्त्री आकृतियाँ बादव महल के पूवविवेचित चित्र की परम्परा मे हैं। 
सामने वाली दोनो स्त्रियाँ उन्‍्नीसवी सदी ऊे प्रारम्भ के अमरदास माटी के चित्र के निकट हैं।'* सामने 
वाली स्त्रियों की अपेक्षाकृत लम्बी आक्ृतियाँ लम्बे मासल चेहरे पतली गदन, लम्बी नुकीली आँखें, पीछे 
की ओर झुक कंधे, पारदर्शी वस्त्र आदि अमरदास भाटी के अन्त का रखा जा सकता है। 

पूवविवेचित नित्रों की तुलना मे इस चित्त मे अधिक वारीकी है। पष्ठभूमि मे गलीचे के महीन 
अभिप्राय हावी हो रहे हैं। रेनिंग के पीछे वक्षा का घना अ कन हुआ है। पर मोदी रेखाओं एवं 
सपाट रगो से वक्षो का अ कन लघ चित्रों से भिन प्रकार का है। भित्ति चित्रों के वा मे यह चित्र 
उल्लेखनीय है । रेखाआ। में गति है । 


परियो के घित्रण'१ 

बादल महल से जुडे “हवामहल” में भी अनेक भित्ति चित्र बने हैं। इस कक्ष की छत की सजावट 
सुन्दर बेलबूटो से हुई है। साथ मे उडती हुई परियो का चित्रण है। यद्यपि हवा में उड़ती परियो की 
गति का आभास होता है फिर भी आक्ृतियाँ भावषूण नही प्रतीत होती हैं। ओसत आकार की मासल 
परियो का अण्डाकार मासल चेहरा छोटी गदन, चवठा माथा चित्रित हुआ है। आँखों के पास दबी 
नाक एवं बाहर निकली हुई लम्बी नाक का गोल छोर लोक शैली के चिश्रो के निकट है। बडी पलको 
वाली ऊपर की ओर खीची नुकीली आँखें समकालीन लघ चित्रों को परम्परा में है। ये चित्र लगभग 
अठारहवी सदी के उत्तराद्व के हैं। रेखाए प्रवाहमान है। छत के बीच मे मेडलियन अभिभ्नाय के 
किनारे गोलाई में उठती परियो का सयोजन सु दर है । छत के फलो वाले अभिप्रायो मे बारीको है। 
शीशरमेहल को छत पर घादलों के बोच उड़तो स्त्रिया' 

शीशमहल की टीवारो पर अनेक चित्र चित्रित हुए हैं पर अब सभी दीवारो पर बार-बार पुताई 
होने से चित्रो के कुछ टुकडे मात्र ही दिखाई पड़ते हैं। एक दो चित स्पष्ट रूप से पहचाने जा सकते हैं। 
बादलों के वीच उडती नारियों का चित्र (चित्र ७२) उत्तम अवस्था में है। यह्‌ चित परिषवव शली का 
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है एवं अठारहवी सदी के उत्तराद्ध के चित्रा (देखें अध्याय ५) के निकट हैं। ये चित्र बीकानेर के अनूप 
महल के भित्ति चित्रो के निकट हैं औसत आकार की स्त्री आकृतिया लम्बा चेहरा, लम्बी गदन सामाय 
रूप से नुकीली नाक, खिंची हुई आखे, गदन तक चूमती लट, मासल गाल अठारहवी सदी के उत्तराद्ध 

वी स्त्रियों के मुगल प्रभावित चित्रों” जैसे हुक्का पीती, मदिरा पान करती स्त्रियों के चित्रों के अत्यात 
निकट है। इही चित्रो के निकट स्त्रियों के सिर पर मुगल प्रभावित ताजनुमा टोपी तथा उसके नीचे 
लटके खुले वाज़ो का अ क्‍्न है। यद्यपि इस चित्र में उक्त चितो की भाति शेडिंग नही है फिर भी 
ग्रालो पर कसा हुओ डौल, प्रवाहमान महीन रेखाएं आदि इन चित्रो के निकट है। चित मे गति एवं 
हलचल है। मोटी रेखाओ से घुधराले बादलो का चित्रण, स्प्रिगनुमा रेखा से बिजली की चमक का 
अ कन उनीसवी सदी के प्रारम्भ के भाटी चित्रकारों के चित्रों मे काफी लोकप्रिय था। ये अठारहबी 
सदी के अन्त के चित्र प्रतीत होते हैं । 


इस प्रकार का सयोजन परम्परा से हटकर है। इधर उधर घूमती, आलिगन बद्ध, फूल सूघती, 
सितार बजाती, पक्षियों के साथ त्रीडा रत भिन भिन्न मुद्राओ में एक ही चित्र में स्तियो का अत्यन्त 
सुरदर चित्रण हुआ है। 


इसी किले के जनाना महल के मूख्य कक्ष में कुछ भित्ति चित्र इनसे अलग ढंग के हैं। इस महल 
की दीवारों पर आठ चिन हैं जिनमे बहुत कम रगो का प्रयोग हुआ है। रेखाओ में गति, लोच तथा 
भाव प्रवणता है। काले रग से रेखाएं खीची गयी हैं। हरम का जीवन, विभि-न वस्तुएं राजमहल का 
उद्यान, स्तियो को जलाशय मे स्नान करते हुक्‍का पीते तथा सभीतज्ञों वें साथ दिखाया गया है। हाल 
के स्तभा पर महिलाओ को फूल तथा सुरा प्रदान करते हुए सम्ब-्धी चित्रो का अ कन है। 


बस्‍्तसिह के समकालीन भहाराजा अभयर्सिह भी क्लाप्रिय थे। इहाने जोधपुर मे फूलमहल 
बनवाया ।४ पर फूलमहल से अभयसिह वे काल के भित्ति चित्र नही मिलते। सभवत ये नष्ट हो गये 
बख्तसिह ने अपने काल में (१८४३-७३) इसकी मरम्मत करवायी थी। इसो समय अभयसि|ह के काल 
के चित्र नष्ट हो गये होगे। बख्तसिंह के पुन विजयसिंह के काल में चित्रकला का परूण विकास हुआ 
ये वेष्णव धम के अनुयायी थे । इसलिए इन्होने वालकिशन जी मदनमोहन जी, आदि के उल्लेखनीय 
वेष्णव मदिर वनवाये जिनकी दीवारो पर क्ृप्ण एवं राधा से सर्म्बा धत चित्र चित्रित करवाये" पर ये 
सभी चित्र अब धुधले पड गये हैं एव इनकी शैली गत विवेचना सभव नही है। 


विजयप्मह के उत्तराधिकारी भीमसिंह के समय के उल्लेखनीय चित्र मिलते हैं (दिख अन्याय ५) 
इसलिए सभव है कि इहोने भित्ति चित़्ो को भी प्रथय दिया होगा । पर अब कोई प्रमाण उपलब्ध 
नही है। 

मानसिह के काल में लघुचित्रों के समकक्ष भित्ति चित्रों का भी विकास हुआ एवं इस काल के 
अत्य/त महत्वपूण उदाहरण मिलते हैं। 


हमने ऊपर चर्चा की है वि मानसिह साथ सप्रदाय के अनुयायी ये [४ इहोने १८०६ ई में नाथ 
संप्रदाय का अत्यात प्रसिद्ध महामादर वनवाया ।४ महामादर पर १६वी सदी के अत्य-त सुदर भित्ति 
चित्र हैं। कालक्रम के विकास में नागौर के बादल महल के बाद स्पष्ट रूप से भहामन्दिर क भित्ति 
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चित्रो की ही विवेचना की जा सकतो है। दुर्भाग्यवश इन दोनो के बीच वो उटाहरण उपलब्ध नही हैं 
अयया कालक्रम निर्धारण में तारतम्य स्थापित करने मे सहायता मिलती । 


महामन्विर के चित्र 

इस मदिर की चाह्य तथा आतरिक दीवारो पर मोटे पलस्तर पर भित्ति चित्रा के उदाहरण 
विद्यमान है। इस मदर की बाहरी दीवार पर लेख है जिसके अनुसार इसका निर्माण महाराजा 
मानसि]ह ने स० १८६६ (१८०६ ई०) मे कराया था। 


दुर्भाग्यवश यहा वे अधिकाश चित अब नष्ट हो गये हैं। बाहरी दीवारों पर फूत पत्ती तोता, 
नारी, उद्यान मे वैंठे सत, दशन करने आये भक्त आदि अ क्‍्ति है। वुछ कोप्ठकों मे अलग अलग 
व्यवितियों के व्यक्ति चित्र बने हुए है। उन व्यक्तियों के परिचय निम्न प्रकार से लिखे हुए हैं तोलिक 
गधारी गोडवरा, घरमाजी, सोनी, माहलोया राजपूत ढोय, साव अधीर चीडजीया नाथ जी, गोगोच- 
वाज, जमीथलामा, भल्लीराथ राग्रेड, गोगोदर याडे आदि । 


मदिर वी भीतरी दीवारो पर अधिक्तर सन्‍्तो के चित्र बने हैं। जिन पर उनके नाम लिखे हैं 
साथ में मानसिंह को उनका अभिवादन करते हुए दिखलाया गया है। अधिकाश चित्र मिट गये हैं या 
घुघले पड गये हैं। इन पर लिखे हुए श द भी अप्पस्ट हैं। चटकीले रगो का प्रयोग किया गया है! 
चेहरे भरे हुए, घने गलमुच्छें, लम्बी नुकीली खीची हुई आयें प्राय सभी सती पुरुषो के चित्रा में चित्रित 
हैं। भधिकाँश उदहरणा मे पृष्ठभूमि का प्रयोग किया गया हैं कही कही रेखाएं वारीक तथा लयबद्ध हैं 
पर कुछ चित्रों की मोटी लिखाई है। 


प्राय सभी चित्रों मे वनस्पति का अत्यन्त धना अकन हुआ है। गूफा में योगी के एक चित्र मे 
वनस्पति के अकन में घनेपन के साथ वारीकी भी है । 


जलघर नाथ जो के सप्रक्ष मानसिंह* 

यह चिन महामन्दिर वे मुख्य द्व।र पर है । इसकी श्नली समकालीन जधुचित्रा के अत्य त॑ निकट 
है । यद्यपि इस पर चित्रकार का नाम नही है पर स्पष्ट रूप से यह किसो भादी चित्रकार की दृति है । 
जलघरनाथ को औसत आकः की आक्ृति ऊपर की ओर खीची लम्बी नुकीली आख, क्घे तक की केश 
राशि नुकीली नाक, गोलाई लिये नुकीली ठुड्डी का अकन, आकृति आदि भाटी चित्रकारा की परम्परा 
में है। महाराजा मानसिह की भाक्ृति प्रचलित आहृति से हट कर है । ऊपर जावाश से लटक्ते घधराले 
बादल का अकन दाना भाटी के चितरो की परम्परा मे है ।** लम्बी ढोका वाली पहाडिया का अक्न भी 
भाटी चितकारो की ही परम्परा मे है ।* पीछे उठती हुई पहाडी का अकन भी उन्‍नीसवी सदी के लघु 
चित्रो मे भा प्रचलित रहा | चित भे चितकार ने यथा सभव पसपेक्टिव दिखाने की भी कोशिश की है। 
बनस्पति का अत्य त घना अकन हुआ है। पत्तिया का प्रकार घास के जुटा का एवं असमतल भमि का 
अकन भी पूवविवेचित्त माटी चित्रक़ारा की परम्परा में है। रेखाए सशक्त एवं बारीक हैं। अठारहवी 
सदी के चित्रो वी तुलना में भित्ति चिनो की शैती अत्यत विकसित हैं । महाराजा मानपसिंह के पश्चात 
झनके उत्तराधिकारी तस्त्सिह (१८४३ ७३) के काव मे भी भित्ति चिनो वी उल्कृष्ट परम्परा दिखायी 
पडती है । सौभाग्य वश इस काल के प्राय सभी भित्ति चित्र उत्तम अवस्था म हैं । 
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तख्तगिह ने अभयर्तिह (१७२४ ५०) के काल मैं निम्ित फूलमहत् को पुन मरम्मत करवायी 
एवं उसमे भित्ति चित्रो का अकन करवाया | तस्तसिंह बिलास एवं फूलमहल के अलावा १८४५ ई० में 
बसे लाला वाबा के मदर एव १८५२ ई० में निभित तोजा माजी मादिर में तस्तसिह के काज के 
चित्रो के उल्लेखनीय उदाहरण मिलते हैं । 
तख्त बिलास के घित्न 
इसकी दीवारों पर 'ढोला मारु' नत्यरत, हुब॒का पीती, शराब पीती, पा झलती स्निया जुलूस 
आदि के कई चित है । भगवान क्ृष्ण के भी कुछ चित्र है। महार्मा दर के चित्रों को तुलना में आकृतियो 
में अपैक्षाइत क्ठोरता आ गयी हैं। 


नत्यरत स्त्री 

इस प्रकार नृत्य की मुद्रा मे खडी स्त्री का अकन भारतीय मूतिकला एवं चितव ला दोनो विद्याओ 
में अत्य-त प्रचलित रहा है | लधुचितों के साथ साथ भित्ति चित्रो पर भी इनका बडी सस्या में चिनण 
हुआ प्रस्तुत चित्न की पप्ठभूमि सादी है एव बाली मोटी रेखाओ से चिन बने है औसत आकार वी 
मासल आश्चतति उन्नसवी सदी के चित्रो के निकट है। आइति की शरीर रचना का स्पष्ट प्रदशन नही 
हुआ है। छोटी गदन बड़ा जम्बा मासल चेहरा, चौडा ढालुवा माथा, बडी पलकों वाली चौडी मुकीली 
आँखो का अकन रूढिबद्ध लघुचिनों की परम्परा से हट कर है। ठुडडी से मिली छोटी गर्देन एवं बडा 
अडाकार चेहरा लोकशैली के चित्रो के मिकट है।गदन पर जटकती घुघराली लट भारी भरकम 
लह गा, सामने दुपट्टे के दामन का तिकोना छोर आदि भाटी चित्रकारों की परम्परा में है। 


ढोला मारो 

तस्तसिंह के काल में 'होला मारु' की कहानी पर आधारित कई चित्रा का अकन हुआ । प्रस्तुत 
चिन भाटी चित्रकारों की परम्परा मे है । 

ढोला के अकन मे लम्बा चपटा चेहरा छोटा चपटा माथा, नुकीली नाक ऊपर को उठी ठडडी 
धने गलमुच्ठे आदि उवीसवी सदी के चित्री मे निमित पुरुष आकृतियी के अत्य त निकट हैं। कंधे पर 
केशराशि, चपटी उमेठी हुई पगड़ी का अकन भी इन चिंनो के निकट है। यद्यपि यहा स्त्री आाकृति 
अधिक जकडी हुई है तथा उसकी शरोर रचना भी माटी चित्रकारों के चित्रों वी भाति आकपक नही 
है पर लम्बा चेहरा ऊपर की ओर खिची नुकीली आखे चौडा चपटा माथा नुकीली नाक भाटी चित्रकारो 
को शैली पर आधारित है । रेखाए मोटी है पर प्रवाहमय हैं। पृष्ठभूमि में पीछे उठती हुई पहाडी के 
पीछ कतार, घास के शुप्पे आदि का अकन भी समकालीन चिनो पर आधारित है। तेज गतिवान 
आकृतिया लोकशेली के चित्रों के अधिक निकट हैं। दौडते हुए ऊट, भागते कुत्ते, धनुष चलाने की मुद्रा 
आदि से चित्र म काफी गति आ गयी है। पष्ठभूमि में गुलाबी रग का प्रयोग यदा कदा दियायी पडता 
है । गुलाबी रग के साथ नीले, काले रगो की आकपक योजना है पर पीला र॒ग फला हुआ प्रत्तीत होता 
है इसका कुशनता पूवक प्रयोग नही हुआ है । 
आलिगन बद्ध दो स्थ्रियाः 


। 
यह विषय १८वी शी के उत्तराद्ध के जघु चित्रा मे लोकप्रिय था। चिन को अडाकार कगरेदार 
केनारा से घेरकर अधिक अलकझत करने का प्रयास किया है। अत्यत तेज रणो का प्रयोग हुआ है। 


२०६ मारवाड स्मूल ऑफ पैंटिग 


स्त्रियों की लम्बी गदन अडाकार मासल चेहरा, चपटा माया, नुकीठी नाव अठारवी सदी के उत्तराद्ध 
के लधु चित्रो के तिकट है। आँखें यहाँ भपेक्षाइत्त वम चोौडी एवं नुवीली हैं । इनमे शेडिग एवं 
मौडालग का प्रयोग नही किया गया है ।सिर पर ताज एवं वेशभूषा मुगल प्रभावित हैं) रेखाएं 
बारीक हैं । 
फूलमहल के चित्र 

फलमहल के आदर व्यापक सख्या मे भित्ति पित्र मिलते हैं। फूवमहल की छत के अलक्रणों में 
ईरानी शैली का प्रभाव है। घुधराले वादलो की रेखाआ एवं गोल यडे परडें अभिप्राय अत्यात आवपन 
हैं । फूलमहल के भित्ति चित्रा को हम शैली के आधार पर दो वर्गो में बॉँट सकते हैं। एक वग में अन्दर 
शिव परिवार गोवरघनधारी कृष्ण सूअर वे शिवार बा चिन ठठ मारवाडी परम्परा में है। दूसरे वग 
के अतगत परम्परा से हट कर राग रागिनी एवं शवीहा आदि अकन हुआ है। सम्भवत इसका चित्रण 
जसवत सिंह द्वितीय वो काल (१८७३ ६३) में हुआ है। इन पर जयपुर शैली के अत्तिम काल के 
चित्रो का प्रभाव है और जसव तन सिह द्वितोय व का मे लघु चित्रों को भाँति भित्ति चित्रा का भी 
पतन पाते हैं। 


फूल महल के प्रथम दग के चित्र 

पूजा करती गोपियाँ” बडे हिस्से मे कयूरदार मेहराव के अदर सादी पष्ठभूमि में जूजाबरती 
गोपियों का चित्रण है। रेखाएं महीस हैं एवं साफ सुथरा चित्रण है।सामते रलिंग पर गोवाकार 
रचनाओ के अन्दर फूलो वाले अभिप्राय परम्परा से हट कर है। आइतियाँ लम्बी एय अपेक्षाइत चौडी 
है। पबेनुमा लहगे का घेर इस काल के चित्रो के निकट है । लम्बी नुवीली अखिों का अकन भी इसी 
परम्परा मे है पर आँख अत्य-त छोटी हैं। बाहुर की ओर तिकला चेहरा, अत्यात छोटा माया ऊपर 
की ओर उठी छोटी नुकीली नाक, कधे तक के व लो का अकन परम्परा से हृद कर है। 


चूअर के शिकार का अ कन* 

फूलमहल की भित्तियो पर शिकार के दह्यो का भी जित्रण हुआ है, पर ये लघुचिया की तुलना 
में निम्न कोटि के हैं। उनीसवी सदी मे सूअर के शिकार के अत्यत सुदर चित्रों का अकन हुआ है। 
प्रस्तुत चित्र में काली मोदी रेखा द्वारा उू ठो हुई पहाडी तथा पीछे वृक्षों का अकन है। लघुचित्रों में 
सूअर के शिकार वाले दृश्यो मे धने जगल, घनी पहाडियो का चित्रण पाया गया है। इसके विपरीत 
यहाँ बिल्कुल सादी पृष्ठभूमि है । पुरुष आकृतियों के अकन में माटी चित्रकाशें की परम्परा में लम्बा 
चपटा मुख, चौडा माथा, नुकीली, नाक, लम्बी ऊपर की ओर खीची नुकीली आँख धने गलमुच्छो एव 
छोटो गदन का अ कन हुआ है। रेखाएं मोटी कमजोर हैं एवं इनमे टूट है। धीरे धीरे मारवाड के घित्रो 
में हास दिखाई पडता है। 


रागिरी कामोदनो? 

दूसरे बग के अतगत परम्परा से हटकर “रागमाला' का चित्रण हुआ है! ये चित्र काफीबाद 
के जसवन्त सिह (१८७३-१८६१) के काल के प्रतीत होते हैं। अडाकार हिस्से के आदर अकन हुआ है। 
तट का दृश्य है चित्र मे पम्नवेक्टिव दिखाने की कोशिश की गयी है जिसमे यहाँ यूरोपिय शली का स्पष्ट 
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प्रभाव है। नदी वे उस पार का असमतल तट, आकाश में उडते गुब्बारों सरीरपे बादलो का आकपक 
चित्रण हुआ है। नदी वे जल में पड़ती वक्षो की कतार, बायी आर के वक्ष का अकन परम्परा से छटकर 
हुआ है। इसी प्रकार रागिनी कामोदिनी का अडाकार सम्मुखदर्शी चेहरा, चोंडा माथा नीचे की ओर 
गिरती वालो को सपाट पट्टी का चित्रण भी मारवाड शैली के रूढिवद्ध चित्रण से अलग है। यह कुछ 

कुछ जयपुर शैली के अन्तिम काल के चित्र के निक्ट है। 


इस वग के चित्रों मे घेनी बिल्कुल बदल जाती है | रेखाएं महीने एवं स्पष्ट हैं। रागिनी! के 
चेहरे पर कोई भाव नही हैं। 


इसी प्रकार 'रागिनी' के चित्र में भी शैली काफी बदली हुई है। आयताकार हिस्से के अन्दर 
पहाड़ियो बादलों आदि के अकन मे यूरोपीय प्रभाव है। आइत्तिया का अस्पष्ट अकन है! आयताकार 
हिस्से के बाहर लाल-नीले आदि तेज रगो का प्रयोग हुआ है। फूला पत्तिमो के सुन्दर अलकरण है | 


राम फे राज्यात्तिषक का दश्य 


यह चित्र भी तीजा माजी मन्दिर की छत पर अकित है। राम सीता एवं आय आक्ृतियों का 
अकन पूव बिवेचित 'शिय्र परिवार' के चित्र के अत्यत निकट है। सीता की आकृति पिछले चित्र के 
पावती के चित्रण का प्रतिरूप है। खडी आकृतियों में सयस्ते पीछे खडी आकृति का चपटा माथा नुकीली 
नाक, घने गलमुच्छे आदि का अ कन भथेन चित्रकारों की शनी में है।तीसरी आाहति का दाढो मूछ 
विहीन अ डासार मासल चेहरा भाटी चित्रकारों के निकट है। इससे ऐसी समावना होती है कि इस 
फ़ाल तक आते-आते मथेन एवं भाटी परम्पराओ का मिश्रण हो गया ह्‌। 


लाल बावा के मन्दिर पर अ शित कृष्ण राधा का चित्रो< 


कृष्ण राधा का यह चित्र भाटी चित्रकारों की परम्परा मे है। ऊपर आकाश से लटकते घुघराले 

बादल दाना भाटी के चित्रों की शैली मे है। इस काल तक जाते आते आक्ृतिया कठोर एवं जकडी 

हुई चित्रित होने लगी हैं । रेखाएं मोटी पर प्रवाहमय हैं । आकृतियाँ अपेलाकृत ठिगनो एवं भारी हैं। 

पा ह्पं है तथा चेहरे चपटे हैं| लम्दी नुकीनी खीची हुई आखो का अ कन भाटी चित्रकारों के 
किट हूँ । 


तस्तसिंह की रानी बघेली रछोड कूवरी ने १६६० ई० में मन्दिर बनवाया जिसे छोटी बधेली 
का मन्दिर कहते हैं इनके चित्र परम्परा से अलग हटकर हैं तथा उन पर यूरोपीय प्रभाव है। 

गोपाल जी के मदर एव सीताराम जी के मदर में लोकशैलरी के भित्ति घितके उत्कृष्ट 
उदाहरण मिलते हैं। ये सभी उन्‍नीसवी सदी के अग्तिम दशक के चित्र हैं। तख्तसिह के काल के भित्ति 
चित्रों में उपरोबत महलो के अतिरिक्त कुछ अय मादिरो के भित्ति चित्र भी उतलेखनीय हैं। गुलाब 
सागर के निकट नजर हर करन जी द्वारा बनवाये लाल बाबा के मदर के भित्ति चित्र उल्लेखनीय है । 
यह माँ दर १६४५ ई० की के लगभग बना है। मादर क प्रागण से १६४५ ६० की नजर जी की त्तिथि 
युवत्त शवीह (लघु चित्र] टगी है। जिसके आधार पर कहा जा सकता है कि सभी चित्र इसी समय के 
आसपास चित्रित हुए होगे” यहां केवल कृष्ण से सम्बंधित काफी चित बने हैं। 


भ्रेण्द सारवाड स्कूल आफ पेंदिंग 


१८५२ ई० में राजा मानसिह की तोसरो रानी भटियाणी रानी प्रताप बवरी जी ने तीजामाजी 

गदिर बनाया रानी राम वी भक्त थी। इस मादिर की छत एवं इजारे पर अत्यात सुदर भित्ति 

चिन बने हैं। अधिकाश चित धुधले पट गये है पर कुछ चित स्पप्ट रूप स दिखाई पडत हैं जिनमे राम 
'राज्याभिषेक,' 'रामलीला' शिव परिवार आदि के उत्लेखनीय चित हैं । 


शिव परिवार का चित्नर* 

यह चित्र मौदर की छत पर चित्रित है जिसमे अलशृत गोल अभिप्रायो किनारे उडती चिडियाँ 
परियो के चित्रण वे साथ शिव परिवार का चि? अ क्त है। स्त्री पुरुषो का अवन पृव विवेचित भाटी 
चित्रकारों की परम्परा मे है । स्त्री का लम्बा चहूरा, तम्बी गदन लम्बी नुकीनी आँख मासल आकपक 
ठुडडी का अ कन भाटी चितो की परम्परा में हुआ है। गदन तक लटक्ती जम्बी जल्‍्फे, क्धे पर 
लटकता आचव आदि इसी परम्परा में है। पुर्पो वी औसत आकार को आकृति घने गलमच्छे लम्बी 
नुकीली आँखें भाटी चित्रकारो की परम्परा में हैं। सपोजन सुदर है तथा आकृतियों का कुशलतापूवक 
चित्रण हुआ है। रेयाए प्रवाहमय हैं। अठारहवी उनमवी सदी के इन भित्ति चित्रों का विवेचना करने 
पर हम इनमे लगातार शैलीगत विकास देखते है। इन भित्ति चित्रों का लघृुचित्रो से घनिष्ट सम्बन्ध 
भी पाते हैं। इनकी शैली समकालीन चित्रों से प्रभावित है। मुगल शली का भी प्रभाव इन पर दिखलाई 
पडता है। और रग चटकीले हैं । 

यहा अधिकाश भित्ति चित्र लघु चित्रों की तरह छोटे बनाये गये है । प्राय सभी चित्रों की रेखाए 
प्रवाहमान है । यहा पाये जाने वाले किसी भित्ति चित पर कोई लेख नहीं मिला है। इसलिए इनका 
ठीक कालक्रम निर्धारण सम्भव नही है। भित्ति चित्रो के चित्रकारों के बारे में भी अधिव' जानकारी 
उपलब्ध नही है । शैली गत विवेचना क आधार लघचित्रो से निक्टता देखते हुए कहा जा सकता है कि 
इनका चित्रण भाटी चित्रकारों को परम्परा में है । वभुत जी भादी का नाम प्रसिद्ध चितकार के रूप में 
लिया जाता है। यह कहा जाता है कि चाकुले वो के महल एवं तोजा माजी क मादिरा वे शित्ति चित्रो 
का अ क्‍न बभुत जी भाटी क सरक्षण में हुआ। महाराजा जसव-त सिंह के बाढ़ अय चित्रकारो 
कशोदास, कुम्हार गोपी एवं फ्तेह मौहम्मद का नाम आता है। पर दुर्भाग्यवश इनका कोई भी चित्र 
अभी तक उपलब्ध नही हुआ है।भमित्ति चित्रो को स्थानीय भाषा भें चिताराम एवं चित्रकार को 
चितेरा कहते है । 


भित्ति चित्रो की समद्ध परम्परा में उस का का क्या एवं इतिहास सुरखित है। 
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बोस्टन,' पाट ४, बोस्टन, १६२४।॥ 


र्श्र 


खडालावाला, के० 


खडालावाला, के० व दोषी, 
सरयू 


खडालावाला काल व 
मित्तल, जगदीश 
खडालावाला, के० व 
मोतीचद्ग 


खडालावाला, के०, 
मोती चद्व व प्रमोद, चन्द्र 


खडालावाला, के०, मोतीच द्र, 
चद्र, प्रमोद व गुप्ता, पी० एल ० 
गहलौत, जगदीश सिंह 


मारवाड स्कूल आफ पेंटिंग 


कैटलाग आफ द इंडियन कलेक्शन इन द म्यूजियम आफ फाइन आट, 
ब्ोस्टन, पाट ५, बोस्टन, १६२६ । 
हिस्ट्री आफ इंडियन एण्ड इण्डोनेशियन आट,' १६२७ । 
कंटलाग आफ दे इंडियन कलेक्शन इन द म्यूजियम आफ फाइन 
आट, वोस्टन, पाट ६, बोस्टन, १६३० । 
गीत गोविन्द, नई दिल्‍ली, १६६८। 
लीव्स फ्राम द राजस्थान! 'माग' वा० ४, न० ३, १६५० । 
द ओरिजिन एण्ड डेवलपमेट आफ राजस्थान पदिय,' 'माग' बा० ११ 
न० हे, १६५५८। 
'टू बीकानेर पेंटिंग इन द एन० सी० मेहरा कलेक्शन एण्ड दी प्रावलम 
आफ़ मडी स्कूल', 'छवि-२' वाराणसी, १६८१ । 
ए' ग्रुप आफ बूंदी मिनिएचस', “बुलेटिन आफ प्रिंस आफ वेत्स 
म्यूजियम, न०३, १६५३ ५३। 
“कलेवटर ड्रीम, इडियन आट इन द कलेक्शन आफ बसत कुमार एण्ड 
सरला देवी विरला इन द बिडला एकेडमी आफ आट एण्ड कल्चर, 
बम्बई, १६८७ । 
'इ भागवत मनुस्क्रिप्ट फ्राम पालम एण्ड ईशरदा, ए कसीडरेशन इन 
स्टाइल, 'ललितकला' न० १६, १६७४। 
“एन इलेस्ट्रं टेड कल्पसूत्र पेंटिय एट जीनपुर इन ए० डी० १४६४५०*, 

'ललितकला, न० १२, अक्टूबर, १६६२। 

“एन इलेस्ट्रेंटेंड मेनुस्क्रिप्ट आफ द आरण्यकपव इन द कलेबशन आफ 
द एशियाटिक सांसायटी आफ बाम्बे', 'जरनल आफ द एशियाटिक 
सोसायटी आफ बाम्बे, वा० ३८५, १६६३-६४ । 
कलेक्शन आफ सद काउत्तसी जहागीर मिनिएचर एण्ड स्कत्पचर, 
बम्बई, १६६५। 
न्यू डाकुमेन्ट आफ इडियन पेटिंग ए रिएप्राइजल, बम्बई, १६६६। 


“मिनिएचर पेंटिंग फ्राम श्री मोती चद खजाची कलक्शन,” नई दिल्‍ली 
१६६० । 
(ए) “यू डाकुमेट जाफ इंडियन पेंटिंग, 'ललितकला', नं० १०, 
१६६१॥। 
“मारवाड राज्य का इतिट्वास, जोधपुर १६२५॥ 
“राजपूताने का इतिहास, भाग २, जोधपुर, १६३७ व १६६० । 
वीर दुर्गादास राठीड, जोधपुर, १६६६॥। 


सदभ प्रय सूची 


गागुदी, ओ० सी० 


गुप्ता, एम० एल० 
गुप्ता, एस० एन० 


चक्रवर्ती, पो० एल० 
एण्ड सोमनी, आर० वी० 
चद्रा, कृष्ण राय 


मोती चढद्रा 


रर३े 


'मास्टर पीसेज आफ राजपूत पेंटिंग) कलकत्ता, १६२६ । 

आट आए राष्ट्र कूट्स, १६५८॥ 

क्रिटिकल कैटलाग आफ मिनिएचर पेंटिंग इन द बडौदा म्यूजियम, 
बडोदा, १६६१।॥ 

“'एक्वीजीशन आफ राजपूत मिनिएचस, “बडौदा म्यूजियम बुलेटिन,” 
वा० २४, १६६२॥ 

“राजस्थानी पोट्र ट आफ द इडिजीनियस स्कूल, 'माग, वा० ७, सें० 
४, सितम्बर, १६५४। 

'द डवलपमेट आफ पेटिंग इन इंडिया इन द सिक्‍्सटीथ सेंचुरी', 
भाग, वा० ६, नं० ३, १६५३। 

दूजरार आफ इडियन मिनिएचस इन द बीकानेर प्लेस कलेबेशन, 

आवसफोड़, १६५५ । 

'फ्सकोज एण्ड वाल पेंटिंग भॉफ राजस्थान, जयपुर, १६६५। 
'कटलाग आफ द पेटिग्स इन द से ट्रल म्यूजियम लाहोर,' कलकत्ता,' 

श्ध्र२्‌त 

'मेवाड शली का प्र।चीनतम (सबत्‌ १२८६ का)रेखाकन', शोध पत्रिका 
वा० ३५, १६३ण। 

“एन इलेस्ट्रेठेंड लीव्स फ्राम ए पचनन्त मैनुस्क्रिप्ट आफ द फिफूटीय 
से-चुरीज, भहमदावाद, १६७५॥ 

'द टैव्नीक आफ मुगल पेटिंग, लखनऊ, १६४६ ॥ 

जन मिनिएचर पेंटिंग फ्रमा वेस्टन इडिया,' अहमदाबाद, १६४६ । 
'मैवाड पेंटिंग इ दन सेवेंटीथ सेन्चुरी, ललितकला अकादमी, नई 
दिल्‍ली, १६५७ । 

'स्टडीज इन अर्ली इंडियन पेंटिय, बम्बई, १६७४ ॥ 

जनरल सर्वे आफ राजस्थानी स्टाइल बूदी , माय, वा न० २ माच, 
१६५८। 

'पेटिंग फ्राम एन इलेस्ट्रेंटेंड वस्न आफ द रामायण पेंटेड ए उदयपुर 
इन ए० डी० १६४६, बुलेटिन ऑफ प्रिंस आफ वेल्स म्यूजियम, 
० ५, १६५५-५७३॥ 

'एन इलेस्ट्रेठड मनुस्किप्ट आफ महापुराण इन द कलेक्शन आफ 
श्री दिगस्‍्वर नया मीदर' देहली, 'ललितकला,' न० १६५१-५२ । 
एन इलेस्ट्रंटड मैनुस्क्रिप्ट आफ द कत्पमूत एण्ड कालकाचाय कंथा' 
'बुलेंटिन आफ प्रिस आफ वेल्स म्यजियम, न० ४, १६५३-५४ ॥। 


७३०... 


र१४ 


मोती चढद्रा एण्ड गुप्ता 
पी. ० एल० 


चाद्रा, एम० एण्ड 
मेहता, एन० सी० 
चन्द्रा, एम० एण्ड शाह 
यू० पी० 


चद्रा, पी० 


चत-थ कृष्ण 
चोयल, परमान द 


जयकर, पुपुल 


जेब्रोब्सवी, एम० 
टडन, आर० के० 
टॉड, के० 


दाप्स फिल्ड, ए॒० 


डाजापिकोला व 
गोस्वामी बी०एन० 


मारवा स्कूल आफ पेंटिंग 


एन इलेस्ट्रेटेड मैनुस्क्रिपप आफ नल दमयन्ती इन द प्रिस आफ वेल्स 
म्यूजियम, वम्बई, रूपरेखा' वा० ३, न १ १६४६। 

“एन इलेस्ट्रंटड मैनुस्क्रिप्ट आफ द रसिकप्रिया' 'बुलटिन आफ प्रिंस 
आफ वेल्स म्यूजियम, न० ८, १६६२-६४ । 


द गोल्डेन प्लूट, नई दिल्‍ली, १६६२। 


“न्यू डाकुमेट आफ जैन पेंटिंग, बम्बई, १६७५॥। 


इंडियन मिनिएचर पेंटिग,' कलेक्शन आफ अरनैस्ठ सी० वाठसन 
एड जन वरनर वाटसन, एलवेहजम आट सेटर, यूनिवर्सिटो आफ 

विसका सिन मेडिसन, १६७१। 
बूदी पेथिंग,, ललितकला अकादमी, स्यू देहली, १६५९॥ 

“एसीरीज आफ रामायण पेंटिंग आफ द पापुलर मुगल स्कूल' 'प्रिस 
आफ बेल्स म्यजियम बुलेटिन, न० ६, १६५७-५८। 

“नोट्स आन माडू कल्पसून आफ ए० डी० १४३६, माग, वा० १२, 
न० ३, जून १६५६॥ 

'एन आउट लाइन आफ कर्ली राजस्थानी पेंटिंग भाग” बा० ११ 
न० २; १६४५८ । 

ए यूनिक कालकाचाय कथा मनुस्क़िप्ट इन द स्टाइल आफ दे माड्‌ 
कल्पसूत्र' बुलेटिन आफ द अमेरिकन एकेडमी वाराणसी, वा० १॥ 
'हिस्ट्री ऑफ इंडियन पेंटिंग, राजस्थानी ट्रंडीशन', दिल्‍ली, १६८२ । 
“राजधानी जित्रकला वी पृष्ठभूमि”, 'शोध पत्रिका, वा० २७ न० 
१-०२, जनवररी-अप्रतन, १६६६१ 
फेस्टिवल बॉफ इडिया इन द यूनाइटेड स्टेट्स), न्यूयाक, 
१६८५-८६ ॥। 

'दवकनी पेंटिंग', दिल्‍ली, १६८३। 

'इडियन मिनिएचर पेंटिंग स्विसटीय नाइटोथ सेचुरो, बगतौर १६५२ । 
'एनल्स एण्ड एटीविवटीज आफ राजस्थान! (री प्रिटेड), दिल्ली, 
१६७११ 
'इद्रोडक्शन टू इडियन कोट पटिग', लन्दन, १६८२ । 
पेंटिंग फ्राम राजस्थान; मेलबने, १६८० । 
प्लेस अपाट पटिय इन कच्छ' (१७२०-१८२०), दितली, १६०३ ॥। 


सदभ-प्रयन्सूची 
डालापिकोला, एन०एल० 
डिकिस्सन ई० 

दलजीत 


दाधीन, रामप्रसाद 


दास, इयामल 
द्विवेदी, वी ०पी ० 
दुगड, आर०एन० 
देसाई, वी ०एनं० 


दोषी, सरय 


नवाब, साराभाई एम० 


नवाब, साराभाई एम० एव 
श्रन्द्रा, मोती 

प्रसाद, डी० 

परिहार, जी०्आार० 

पाल, पी० 


२१५ 


*रागमाजा, पेरिस, १६७७ । 

किशनगढ़ पेंटिंग, नई दिल्‍ली, १६५६। 

“जनरल सर्वे ऑफ राजस्थानी स्टाइल किशनगढ”, 'मार्ये, वा० ११, 
न० २, मार्च, १६४८। 

/(द) वे ऑफ प्लेजर द किशनगढ़ पेंटिंग”, 'माग', वा० ३, न० ४, 
सितम्बर, १६५० । 

पलोरी ऑफ इडियन मिनिएचस', गाजियाबाद, १६८८ 

महाराजा मानसिह (जोधपुर) व्यवितित्व एवं इतित्व', जोधपुर, 
जहश्द८घ। 

“वीर विनोद”, उदयपुर, १६४३ थी०ए० 

बारहमासा पेंटिंग', नई दिल्‍ली, १६७४ ॥। 

“मुहणौत नैणसी की स्यात, काशी, १६२५॥ 

'फेस्टीवल ऑफ इडिया', यू०एस०ए०, १६८४-८६॥। 

(लाइफ एट कोट , बोौस्टन, १६८५) । 

'मास्टर पीसेज ऑफ जैन पेंटिंग, बम्बई, १६८५॥। 

'वेजेंट ऑफ इडियन आट (फेस्टीवल आफ इडिया इन ग्रेट ब्रिटेन), 
श्ध्प्व््‌ 

'सि बॉल एण्ड मेनोफिस्टेशन ऑफ इडियन आट', बम्बई १६८४ | 
“एन इलेस्ट्रेंटेड मैनीस्क्रिप्ट फ़रॉम औरगाबाद डेटेड १६५० ए&डी०”, 
'ललितकला', न० १५, १६७२। 
“एन इलेरट्रंटेंड आदिपुराण ऑफ १४०४ ए०डी० फ्राम योगिनीपुर”, 
(देहली), छवि १६७१॥ 

“मास्टर पीसेज ऑफ कल्पसूत्र पेंटिंग”, अहमदाबाद, १६५६ । 

द ओल्डेस्ट राजस्थानी पेंटिंग फ्रॉम जैन भडासे, अहमदाबाद, १६५६ 
जैन मिनिएचर पेंटिंग फ्राम वेस्ट इंडिया, अहमदाबाद, १६४८ 


“मरदुमशुमारी राज मारवाना बाबत” जोधपुर, १८८१। 
मारवाड मराठा सम्ब'ध' जयपुर, १६७७। 
“क्लासिकल टूंडीशन इन राजपूत पदिग, न्यूयाक, १६७८॥। 
'कोट पेंटिंग ऑफ इडिया', दिल्‍ली, १६८३। 


“इडियन पेटिंग इन द लॉस एजिल्स काउपण्टी म्यूजियम, दिल्‍ली, 
१६८२ । ! 


२१६ 


फॉक, टी ० एण्ड आचर, एम ० 


बनर्जी, पी० 


ब्राउन, डब्ल्यू० नामन 


बिनी, ई० 
वियोन, एल० 


बीच, एम०सी 


बीच, एच० 
बेरेट, डी० एवं श्रे बेसिल 
सजुमदार, एमण्भार० 


मारवाड स्वूल ऑफ पेंटिंग 


“इंडियन मिनिएचर ए० इन द इंडिया ऑफिस लाइब्न री, जादन, 
श्ध्घ१। 

लाइफ ऑफ दृष्ण इन इडिन आट', १६७८ । 

इडियन पेटिंय मुगल एण्ड राजपूत एण्ड सत्तनत मैनुस्त्रिप्ट', लदन, 
१६७८ । 

“ब्लू गॉड', दिल्ली, १६८१॥। 

'मनुस्क्रिष्ट इलेस्ट्रेशन ऑफ दे उत्तराष्यायनसत्र', अमेरिकन ओरि- 
पटल सोसायटी, न्यू हेवेन, १६४१॥। 

“द स्टोरी ऑफ वालका', वाशिंगटन, १६३३।॥ 

“अर्ली वैष्णव मिनिएचर पेंटिंग फ्राम वेस्टन इंडिया”, “ईस्टन आट', 
वा० २, १६३०। 

“स्टाइलिस्टिक वेरायटी ऑफ अर्ली वेस्टन इंडियन मिनिएचर पेंटिग्स 
एबाउट १४०० ई०” “जनरल ऑफ इंडियन सोसायटी ऑफ 
ओरियटल आट”, वा ५, १६३७।॥ 


'परशियन एण्ड इडियन मिनिएचर फाम द कलेक्शन ऑफ एडविन 
बिनी थटठ, पोटलैण्ट, १६६२ । 

“रिलेशन विटवबीन राजपूत एण्ड मुगल पेटिंग, ए न्यू डाकुमेट”, 
“हपम न० २६, जनवरी, १६२७१ 

राजपूत एण्ड रिलेटेट पेंटिंग इन दें जाट सं ऑफ इडिया एण्ड नेपाल 
द नासली एण्ड हीरामानिक क्लेक्शन', म्यूजियम ऑफ फाइन आठ 
बोस्टन, १६६६ । 

'वेटिंग ऑफ द लेटर एटीथ सेंचुरी एट बूदी एण्ड कोटा इन आस्पक्ट 
ऑफ इंडियन आठ, बलिन, १६७२ । 

“राजपूत पेंटिंग एट वोटा', बोस्टन, १६७२ ॥ 

<द ग्रण्ड मुगल इम्पीरियल पेंटिंग इन इडिया १६००-१६६०*, मेन 
चेस्टर, १६७८॥। 

“इडियन लव पेंटिंग, बनारस, १६८७ । 

“इंडियन पेंटिंग, १६६२।॥ 

“द ग्रुजराती स्कूल ऑफ पेंटिंग एण्ड सम यूलो डिसकवड वैष्णव 
मिनिएचस ”, 'जनरल ऑफ इडियन सोसायटी ऑफ ओरियटल आट', 
बा० १०, १६४२। 

“ए न्यूली डिस्क्वड इलियुमिनेटेड गीत गोविद्ध मनुस्क्रिप्ट फ्राम 
गुजरात” जनरल ऑफ द यूनिबर्सिटी ऑफ वाम्बे', वा १०, न० २, 
१६७४। 


सह्दप्-प्रथ-सूची 


माइकेल, जी०, बीच, एल, 


मित्र, मीरा 
मुशी, जे० दाई० 
मेहता, एन० सी ० 


मोती चद्भा पेज (७) 
रधावा, एम० एस० 
रावसन, पी० एस० 
रायचौघरी, एच० सी ७ 


रेऊ, विश्वेश्वरनाथ 


शिवेश्वरकर, लीली 
स्केल्टन, और० 
स्केल्टन, आर० 
स्पिक, वाल्टर एम० 


स्मिथ, बी० 


रे, निहाररजन 


११७ 


“नोट गॉन द वेस्टन इडियन एण्ड गुजराजी मिनिएचसे इन बडौंदा 
आर्ट गैलरी, 'वडौदा म्यूजियम वुलेटिन', बा० २, न० २, १९४५ ।॥ 
“टू इलेस्ट्रेटेड मैनुस्क्रिप्ट ऑफ द भागवत दशगस्कन्ध', 'ललितकला*, 
ने ०८, १६६०। 
“इन द इमेज ऑफ मैन, द इंडियन परसेप्शन ऑफ द यूनिवस थ 
२००० इयसे ऑफ पेटिय एण्ड स्कल्पचर', (डैवर्ड गैलरी), फेस्टिवल 
ऑफ इडिया, ब्रिदन, लदन, १६८२। 
'अजीतसिह एवं उनका युग, जयपुर, १६७७। 
बावीदास री ख्यात, जयपुर, १६५५१ 
“इंडियन पेंटिंग इन द फिफ्फटीथ सेचुरी 
भारतीय चित्रकला, इलाहाबाद, १६३३॥ 
'न्यू डाबुमेट ऑफ गुजराती पेंटिग', 'जनरल ऑफ इडियन सोसायटी 
ओऑफ ओरियटल आट', वा० १३, १६४५। 
मोती चद्ठा एड गुप्ता पी० एल (७) 
“इडियन मिनिएचर पेंटिग', नई दिल्‍ली, १९८१। 
“इडियन पेंटिग', लन्दन, १६६२। 
'मेटेरियल फॉर द स्टडी ऑफ द अर्ली हिस्ट्री आफ वैष्णन सैक्ट', 
सेकेण्ड एडोशन, कलकत्ता, १६३६।॥ 
धलोरी ऑफ मारवाड एण्ड द ग्लोरियस राठौर', जोधपुर, १६३८। 
“एन इलस्ट्रें टेड उत्तराध्यायनसूत्र इन द बडीदा म्यूजियम”, “बडौदा 
म्यूजियम', बुलेटिन, वा० २५, १६७३-७४। 
“ए नोट ऑन फोर पेंटिग्स ऑफ भागवतदशमस्कन्ध'', “बडौदा म्यू- 
जियम बुलटिन', वा० २५, १६७३-७४। 
“टू न्यू डाकुमेट ऑफ पेंटिंग फ्राम मुनि पुण्यविजययज कलेक्शन”, 
'छरबि,, १६७१।॥ 
(द) पिक्चर ऑफ दे चौपचाशिका, नई दिल्‍ली, १६६७। 
'इडियन मिनिएचर फ्राम द फिफ्टीथ नाइटीथ सेचुरी, वेनिस, १६६१॥। 
इंडियन हेरिटेज, विक्टोरिया अलबट म्यूजियम (फेस्टिवल ऑफ 
इंडिया), लद॒न, १६८२१ 
कृष्णमडल--ए डिंयोशनल थीम इन इंडियन आट', मिशिग्रन, 
श्६७१। 
हिस्द्री ऑफफाइन आर्ट इन इंडिया एण्ड सीलोन', ्ावसफोड, १६११ 
द पिक्चर गैलरी ऑफ द जोधपुर म्यूजियम”, (जनरल ऑफ इडियन 
यूजियम', वा० ४, १६४८ 
“राजस्थानी पेंटिंग, इंडियन म्यूजियक बुलेटिन, वा० १, न० १, 
१६६६ | 


| ४, 


» झूपम , न० २२-२३॥। 


२१८ 


भी, शरमन 

वशिष्ठ, आर० के० 
बात्स्यायन, के० 
बैल्च, एस० सी ० 
बेल्च, एस० सी० एण्ड 
च्रीच, एम० सी० 
शर्मी, ओ० पी ० 


शर्मा, दशरथ 
शास्त्री, हीरानन्‍्द 


शाह, यू० पी० 


मारवबाद स्कूल घाफ पेंडिय 


“राजपूत पेंटिंग', न्यूयाके, १६६०। 

भारवाड की चितराकन परम्परा, जयपुर, १६८४८। 
'डासेज इन इडियन पेदिग', नई दिल्‍ली, १६८२ । 
फ्लावर फ्राम एवरी मिडो', न्यूयार्क, १६७३ । 
'गॉडस, थात एण्ड पीकॉंफ * १६७३॥ 


“इंडियन मिनिएचर पेंटिग', ब्रसेल, १९७४ । 
'कृष्ण ऑफ द भागवतपुराण, गीतगोविन्द एण्ड अदर टेक्स्ट, नई 
दिल्‍ली, १६८२ । 
“राजस्थान थ | द एजेज', बीकानेर, १६६६ | 
“राजस्थान स्टडीज, आगरा, १६७० ।॥ 
“इंडियन पिक्टोरियल आट एज डेवलप्ड इन बुक इलस्ट्रं गन , बदीदा, 
१९६३६॥ 
'स्टडीज इन जैन आर्ट, वाराणसी, १६५५। 
मोर डाकुमेट ऑफ जैन एण्ड गुजराती पेंटिंग ऑफ सिक्सटीथ एण्ड 
सेंचुरीज', अहमदाबाद, १६७६ । 
'ट्रेजरार ऑफ जैन भडार', अहमदाबाद, १६७६॥ 
सदबी, नीलाम फटलाग 


१२ दिसम्बर १६७२ 
११ जुलाई १६७३ 
१० दिसम्पर "६७४ 
११ दिसम्बर १६७४ 
४ अप्रैल १६७८ 
६ अक्टूबर १६७८ 
प अक्टूबर १६९७६ 
१४ दिसम्बर १&८६ 
२६ माच श्६८२ 


ओरियटल सिनिएचर एण्ड इलुयुमिनेशन, सग्स बदर लिमिटेड (ऑकशन फेटलॉग) 
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३ रुगमाला का एक प ते प्राय १६०० ई कृष्ण आनंद एन अर्ली रागमाला सोराज 
आसे ओरिय्टल ६१४ से सामार ) 





२ पाली रागमाला १६३२ ई० नशनल स्युजियम स साभार। 


7 ँ दर ध्प्ष्प ५ 


##7८ट.३३ ## 


(५8. 





डे 


३ मघु माधव रागिनी १६२३ ई० पाली रागमाला का प ना नशनल म्यूजियम से साभार । 


>४००३॥ 


जणणणणणणफ 





जे का > लत >> बू >> ओरल 


सप्राम सिह, जयपुर क सम्रह से साभार । 


॥र राग, १६२३ ई० पालो रागमाला, 


मर 


मा 





४५ भागवत पुराण के जयमाल का दश्य प्राय १६२५ ई० के वेल्च एंस० सी० पलावर 
फ्राम एवरी मिड़ो से साभार | 





६ भागवत का प ना, प्राय १६२५ ई० ए -यू की टू अली राजपूत एण्ड 
इण्डोमुस्लिम पेंटिग.! रूपलेखा ६१ ९३ त्र० १ से साभार | 





७ उपदेश माला प्रकरण का दश्य १६३४ ई० खडालावाला काल मोतीचदर 
एवं प्रमाद चंद्र मिनिचेयर पेंटिंग नई दिल्‍नी से साभार | 





८ भागवत का एक प ना, प्राय १६४० ५४५० ई० टाटा 


स्क डायरी से साभार | 


डा 
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११ जसवत सिंह के दरवार म विद्वाना की सभा, प्राय १६४० ५० ई० 
बिच लिडा, इन द इमेज आफ मन (फेस्टिवल आफ इंडिया) 
ब्रिटेव से साभार । 





१२ ललित रागिनी, प्राय १६६० ई०, वेल्च, एस० सी> एण्ड बीच, एम० सी०, गाडस थ्रोत 
एण्ड प्रीकाक से साभार । 
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२० ठाकुर पदमर्सिह घोड़े पर, १७३५ ० ई० इलाहाबाद 
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२२ ऊंट पर सवार प्रेम प्रेमिका, प्राय १७५० ई०, इलाहाबाद म्यूजियम । 





२१ स्त्रियां क साथ राजा, प्राय १७४० ४५ ई० उम्मेद 


भवन सग्रह। 
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